Ekspresjonizm w malarstwie i filmie
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Zielony most Gabinet doktora Caligari
Lyonel Feininger (1909) Robert Wiene (1919)



malarstwo ekspresjonistyczne

[ wojna Swiatowa

,dziedzictwo” wojenne

Republika Weimarska, jej kultura i sytuacja spoteczno-polityczna
pokolenie wojny — wspodlnota dosSwiadczen i wrazliwosci artystycznej
kino weimarskie

niemiecki ekspresjonizm filmowy



Ekspresjonizm wg Encyklopedii PWN

Kierunek w sztukach plastycznych, literaturze, muzyce, teatrze i filmie rozwijajacy sie od
ok. 1910 do poczatku lat 30. gtéwnie w Niemczech. Odrzucat impresjonistyczne i
naturalistyczne zasady ujmowania rzeczywistosci, tradycyjnemu realizmowi opisowemu
i psychologicznemu przeciwstawiat wyrazanie prawd uniwersalnych przez spontaniczne
wywolywanie tresci podswiadomych, wizji i przezyC. Estetyzujgce i kontemplacyjne
nurty modernizmu zastepowat ideg moralnej i spotecznej powinnosci sztuki.
Filozoficznych i artystycznych uzasadnien poszukiwat w antypozytywistycznych pradach
mys$li europejskiej przelomu XIX i XX w. (Nietzsche, Bergson, Freud), w tradycji
sredniowiecznej, barokowej i romantycznej. Reprezentowat dazenia metafizyczno-
mistyczne, pacyfistyczno-humanitarne i radykalno-spoteczne. Te ostatnie wyrazaty sie
czesto w ostrych atakach na instytucje spoteczenstwa mieszczanskiego i ustroju
kapitalistycznego, w potepieniu militaryzmu oraz biurokratyzacji i mechanizacji zycia w
warunkach cywilizacji urbanistyczno-technicznej, ktora byta dla ekspresjonistow
zarowno przedmiotem fascynacji, jak odrazy.



Ekspresjonizm w malarstwie

Grupa Die Bricke (Most) — Drezno 1904 r. / Berlin 1910 .

«» wspolnota pogladow i interesow

«» podobna wrazliwosSc¢: anarchizujgca postawa, antymieszczanskosc,
Swiadomosc¢ bycia nowg elitg

» autodydakci
«» malarstwo niesymboliczne, bezposredni dostep do rzeczywistosci (fowizm)

«» deformacja natury w duchu ekspresjonistycznym



Ernst Ludwig Kirchner

< wplyw neoimpresjonistow (wykorzystanie barwy)

« cechy: ,prosta kreska”, kompozycje w szerokiej perspektywie, zywa
kolorystyka, lapidarny i oszczedny styl

« przyjazd do Berlinaw 1911 r. >>> miasto i jego mieszkancy, zycie
wielkomiejskie jako inspiracja

« szybkie tempo zycia, krzykliwos$¢, mroczne strony miasta

« moda jako element spektaklu spotecznego

« seria berlinska — dojrzaty ekspresjonizm w stylu Die Briticke
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Grupa Der Blaue Reiter (Btekitny Jezdziec) - Monachium 1910 r.

«» Wassily Kandinsky, Aleksiej Jawlensky, Franz Marc, Paul Klee, August Macke
« grupa niejednorodna, choc zsolidaryzowana pod wzgledem duchowym
« malarstwo wykraczajgce poza fowizm >>> elementy metafizyczne

« uzycie czystych, kolorowych form >>> wyrazanie wewnetrznej natury
WAWAY

« odejScie od natury w kierunku form abstrakcyjnych

« obrazy ptaskie, jaskrawe; nierealistyczne kolory; brak perspektywy
renesansowej; zdeformowane obiekty; kontrasty kolorystyczne;
geometryczne ksztalty



Wassily Kandinsky



Paul Klee
Arnold Schonberg



Franz Marc:
Malarstwo musi uwolni¢ mnie od strachu

« potrzeba pojednania ze Swiatem w formie wiezi duchowej ,ja” i Swiata
zewnetrznego

<+ motyw zwierzecia

« animalizacja sztuki: zwierze jako istotny komponent przyrody

« czy Swiat, ktory widzimy w taki, a nie inny sposoéb, jest jedynym mozliwym?
>>> Jak zwierze moze widzie¢ Swiat?

« psychologiczna rola i dziatanie koloru

« autonomia sity wyrazu koloru









Lyonel Feininger

« wpltywy kubizmu i romantyzmu

« motywy: architektura gotycka niemieckich miast, otwarte przestrzenie
(morze, plaza)

« inklinacje mistyczne

« zwigzki z muzyka (fuga)

« rysunek, malarstwo olejne, akwarele, drzeworyty, akwaforty
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Erich Maria Remarque
Na zachodzie bez zmian (1928)

Paul Baumer:

Jestesmy nieczutymi trupami, ktore biegnq jeszcze i zabijajq dzieki
wybiegowi, sitq niebezpiecznego czarul.



Na zachodzie bez zmian
Edward Berger (2022)




Kino niemieckie w okresie I wojny Swiatowej

« miedzy (agresywna) propagandg a niewyszukang rozrywka

« nacjonalizacja kultury i Swiadomosci >>> odciecie (od) rynkéw zagranicznych i

wzrost krajowej produkcji filmowej

« militaryzacja kultury

« postawy eskapistyczne >>> film

< wzrost liczby kin

« instrumentalizacja filmu >>> ideologiczna funkcja kultury popularnej - rowniez

po wojnie
» 18 grudnia 1917 r. powstaje UFA

< w latach 20.: kino popularne, choc¢ jednoczesnie dbatos¢ o wysoki poziom

artystyczny; producent Erich Pommer; monopol na ksztattowanie kultury
filmowej w Niemczech oraz powigzania ze Srodowiskami reakcjonistycznymi i
nacjonalistycznymi



« dialektyczny charakter modernizmu niemieckiego: fascynacja
nowoczesnoscig, postepem (spotecznym, kulturowym, technicznym), nowa
forma i formutg w sztuce, a jednoczesnie inklinacje romantyczne (legendy
ludowe, metafizyczny stosunek do swiata, wiara w duchowo-cielesng
jednos¢ natury ludzkiej)

« ekspresjonizm i Nowa Rzeczowosc (literatura, malarstwo, muzyka, teatr,
film)

« film >>> rozwoj kina jako nowoczesnego medium masowego zbiegt sie w
czasie z narodzinami Republiki Weimarskiej

« nowe medium - nowe panstwo, kultura, spoteczenstwo



Kino Republiki Weimarskiej (1919-1933)

Trzy fazy rozwoju:

1. Kino ekspresjonistyczne (1919-1924) jako wyraz poszukiwania formy
artystycznej dla nowego medium i reakcja na katastrofe I wojny Swiatowe]
(niekoniecznie prefiguracja nazizmu i I wojny) >>> umownosc¢ zakresu dat

2. Stabilizacja gospodarcza i pragmatyzm (1924-1929) >>> Nowa Rzeczowo0S¢
(Neue Sachlichkeit) - prostota sSrodkow wyrazu, zaangazowanie spoteczne,
odejscie od subiektywizmu

3. Konsolidacja przemystu filmowego po udzwiekowieniu filmu i jego
Skrajne upolitycznienie przez nazistow (1929-1933)



tto spoteczno-polityczne: dramatyczna sytuacja w Niemczech po wojnie
niejednorodny charakter: wielos¢ gatunkow, konwencji i nurtow
autoreferencyjnosc

krytyka spoteczna

zderzenie porzadku mityczno-romantycznego z nowoczesnoscig oraz
wstecznosci z postepem (jako cecha catej epoki)

ambiwalencja: nowoczesna technika powotuje do zycia przednowoczesny
Swiat >>> kino jako miejsce przechodnie miedzy dawnym Swiatem a
NnowoCzesnoscia



+ najbardziej ptodny i innowacyjny okres w historii kina niemieckiego

< popularnosc¢ za granicg i dominacja na rynku niemieckim

« 1920-1929: wzrost liczby kin z 3422 do 5078 >>> najpopularniejsza

rozrywka

« w konstytucji z 1919 r. zapis o filmie jako jedynym medium podlegajgcym

cenzurze

« rola ciata >>> kult mtodego ciata (doSwiadczenie wojny i filmu niemego)



« kino rozrywkowe, kino gatunkow

« Kammerspiel

Georg Wilhelm Pabst - Kino spoteczno-psychologiczne:

Tajemnice duszy (1926) >>> psychoanaliza w filmie

Dziennik upadtej dziewczyny (1929)
Puszka Pandory (1929)

Ernst Lubitsch — komedie:

Nie chce by¢ mezczyzng (1918)
Ostrygowa ksiezniczka(1919)
Dzika kotka (1921)

< awangarda filmowa

< Querschnittfilm/ film przekrojowy



Artystyczna odstona kina
weimarskiego — ekspresjonizm filmowy

ekspresjonizm: najpierw literatura i sztuki plastyczne, potem teatr i film
wptyw katastrofy wojennej + kryzys nowoczesnego spoteczenstwa
elementy wizualne i fabularne + sposob postrzegania

subiektywizacja Swiata

kreacja przestrzeni za pomoca Swiatta >>> niski klucz

nieoczywiste katy widzenia kamery, podwodjna ekspozycja

rola scenografii

wspotdziatanie aktora i scenografii



ukazanie standéw psychicznych bohaterow >>> deformacja rzeczywistosci w celu
wyrazenia emocji bohatera

bohater-monstrum

legendy i podania ludowe, elementy romantyzmu, powieS¢ gotycka, watki
metafizyczne

watki dramatu ekspresjonistycznego >>> konflikt miedzygeneracyjny; zagrozenie
seksualnoscig kobiecgy; szalenstwo, chaos i bunt

kwestia tozsamosci i/lub obcosci
elementy kina grozy

sztucznosS¢ i umownosSc¢ Swiata przedstawionego

spoteczna odpowiedzialnosc¢ sztuki: bolgczki, niesprawiedliwosc¢, walka klas



Krytyczna refleksja nad ekspresjonizmem filmowym
i krytyka tez Siegfrieda Kracauera

« Barry Salt: 7 filmow; ekspresjonizm > ekspresywizm, caligaryzm; zbyt
szerokie ujecie nurtu

« Tomasz Ktys: argumenty Salta > zbyt szerokie rozumienie pojecia i
wymieszanie elementow formalnych z fabularnymi; przypadek Nosferatu;
ekspresjonistyczna deformacja nie wigze sie z subiektywizacjg, a ona sama
nie wystepuje zbyt czesto; ,wielkomiejska gorgczka” - nie ekspresjonizm,
lecz Nowa Rzeczowosc

L)

« Thomas Koebner: ekspresjonizm nie byt zapowiedzig nazizmu; waski kat
widzenia Kracauera

L)

4

« Anton Kaes, Philipp Stiasny: kino weimarskie jako kino nerwic wojennych
> trauma [ wojny Swiatowej




Nerwy, rez. Robert Reinert (1919)

Gabinet doktora Caligari, rez. Robert Wiene (1919)

Genuine, rez. Robert Wiene (1920)

Nosferatu - symfonia grozy, rez. Friedrich Wilhelm Murnau (1922)
Doktor Mabuse, rez. Fritz Lang (1922)

Portier z hotelu Atlantic, rez. Friedrich Wilhelm Murnau (1924)
Metropolis, rez. Fritz Lang (1924-1927)

>>> rezyserzy, scenarzysci (Carl Mayer), scenografowie (m.in. Hermann
Warm, Kurt Richter, Erich Kettelhut)



Gabinet doktora Caligari
Robert Wiene (1919)
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malarstwo i aktorstwo ekspresjonistyczne
motywy z niemieckiej literatury romantycznej i powiesci grozy

sukces komercyjny i artystyczny w Kraju i za granica

kino gatunkow: thriller psychologiczny - film kryminalny - mind-game
film?

tuz po [ wojnie i pandemii hiszpanki: kolektywny brak poczucia pewnosci i
bezpieczenstwa

film uwalnia sie od realistycznego sposobu nasladowania rzeczywistosci
pojedynczy kadr jako nosnik znaczenia

inscenizacja >>> narracja

statyczna kamera >>> poczucie klaustrofobii, teatralnosc

wrazenie unieruchomienia, poddania sie wtadzy obrazow
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Nosferatu — symfonia grozy
F. W. Murnau (1922)




potaczenie grozy i erotyki, wyparta seksualnosc

malarstwo ekspresjonistyczne - Erich Ludwig Kirchner

adaptacja powiesci Dracula Brama Stokera (1897) - zmiana imion i nazw
horror wampiryczny jako sposéb na oswojenie traumy wojennej catego
pokolenia

spotkanie z wampirem - spotkanie ze Smiercig, motyw szczurow
popularnos$¢ miedzynarodowa filmu

od 1926 r. Murnau w Hollywood



Cien wampira
E. Elias Merhige (2000)

Nosferatu — wampir
Werner Herzog (1979) =
\



Portier z hotelu Atlantic
F. W. Murnau (1924)




,entfesselte Kamera” (Karl Freund) - dynamiczna kamera, momentami w
pozycji bohatera; kamera nie jest obserwatorem, lecz aktywnym kreatorem
zdarzen i stanow emocjonalnych

bardzo sugestywny jezyk filmu - opowiadanie za pomocg kamery
subiektywna i gteboka narracja

zachwyt amerykanskich filmowcéow i krytykow oraz sukces w Niemczech

bogata metaforyka i symbolika - [ wojna Swiatowa, lek przed
nowoczesnoscig i mechanizacjg zycia, kwestie spoteczne

podobnie jak w Nosferatu — kryzys meskosci po wojnie



Metropolis
Fritz Lang (1924-1927)




« kwestie spoteczno-polityczne, obyczajowe, zwigzane z mentalnoscia
kolektywna

« ekspresjonizm i Nowa Rzeczowosc

« dialektyczne potgczenie ,starego” z ,nowym”

« trudnosci produkcyjne

« pierwszy film na liscie dziedzictwa kulturowego UNESCO
« metaforyka i symbolika

« konteksty i kwestia spoteczno-polityczna
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« w 1925 r. fuzja Ufy z Paramount i Metro-Goldwyn-Mayer

«» zwolnienie Ericha Pommera (wyjazd do USA - podobnie jak wielu innych
filmowcow)

« w 1927 r. Alfred Hugenberg (p0zniejszy minister w rzgdzie Adolfa Hitlera),
wykupuje amerykanskie udziaty w UFA, by uczynic z firmy bastion
nacjonalistycznej polityki kulturalnej

< powrot Pommera (podrzedny producent)

« w 1929 r. projekcja pierwszego pelnometrazowego niemieckiego filmu
dzwiekowego Melodia serc (rez. Hanns Schwarz)



Kobieta na ksiezycu
Fritz Lang (1929)

\




Btekitny aniot
Joseph von Sternberg (1930)




Babylon Berlin (2017-)
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