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ilm to srodek dydaktyczny, ktérym mozna
F si¢ postuzy¢ na wielu przedmiotach — uczy
uwaznego postrzegania $wiata, analizy, wyciggania
whnioskéw, krytycznego myslenia, wrazliwosci emo-
cjonalnej, konstruowania swobodnych, ale spéjnych
wypowiedzi. Tylko od nauczyciela zalezy, na ile wy-
korzysta potencjat tkwiacy w tym medium. Na za-
jecia z filmem trzeba mie¢ jednak pomyst.
Niniejsza publikacja zawiera scenariusze zaje¢ dla
szkét ponadgimnazjalnych i scenariusze zajgé do-
datkowych dla gimnazjum zainspirowane filmem
Makbet w rezyserii Justina Kurzela. Skierowane
sa do nauczycieli jezyka polskiego, jezyka angiel-
skiego, historii, wiedzy o kulturze i etyki, a takze
do wychowawcéw, nauczycieli prowadzacych za-
jecia teatralne i szukajacych pomystu na migdzy-
przedmiotowy projekt edukacyjny. Czg$¢ scena-
riuszy mozna z powodzeniem zrealizowa¢ ,,z kreda
w reku”, inne wymagaja zastosowania urzadzen
multimedialnych, takich jak: tablica interaktywna,
projektor, komputer, tablet czy smartfon.
Zaréwno scenariusze dotyczace przedmiotéw obo-
wiazkowych, jak i propozycje poswigcone uzupel-
niajacym warsztatom teatralnym czy projektowi
edukacyjnemu, uwzgledniaja w swoich tre$ciach
komentarz metodyczny z podstawy programo-
wej ksztalcenia ogélnego, cele zaj¢¢, formy pracy
z uczniami i niezb¢dne srodki dydaktyczne.
Wszyscy autorzy zachgcajq do nauczania nasta-

wionego na angazowanie swoich podopiecznych

Tematy, koordynacja prac i konsultacja metodyczna — Anna Réwny
Opracowanie redakcyjne — Maria Biatek
Opracowanie graficzne i skfad — Tomasz Treszczyniski, Activa Studio

w proces ksztalcenia, co zapewnia opanowanie
wiadomosci lub umiejetnosci okreslonych w wy-
maganiach ogdlnych i szczegélowych podstawy
programowej, rozbudza zainteresowanie tematem,
pobudza aktywno$¢ intelektualng, kreatywnos¢,
wyobrazni¢, motywuje uczniéw do dalszej nauki
i podejmowania dzialari twérczych, rozwija zmyst
obserwacji oraz kompetencje zwiazane z wyszuki-
waniem, porzadkowaniem i selekcjonowaniem in-
formagji, a takze dostarcza uczniom okazji do pracy
zespotowe;.

Autorzy, odwotujac si¢ do nauczania wielozmysto-
wego i koncepdji inteligencji wielorakich, si¢gaja
do réznego typu tekstéw Zrédlowych i proponuja
uczniom rozmaite formy aktywnos$ci, m.in.: gry
i zabawy edukacyjne, obserwacje i wnioskowanie,
analizy poréwnawcze i SWO'T, interpretacje na
réznych plaszczyznach, szukanie analogii i infor-
magji oraz scenki dramowe. W przypadku zajeé
artystycznych i projektu na uwagg zastuguje poto-
zenie nacisku na zachecanie ucznia do dzielenia si¢
emocjami i dokonywania samooceny, co nauczy go
$wiadomie kierowa¢ procesem samorozwoju.
Scenariusze sg inspirujace i przemyslane. Stanowia
zrédto cennych wskazéwek oraz niebanalnych po-
mystéw. Skupiaja si¢ na potrzebach uczniéw, na-
uczyciela obsadzajg za$ w roli przewodnika, ktdry
wprowadza swoich podopiecznych w $wiat litera-
tury, sztuki, historii lub etyki, pomaga im sta¢ si¢

$wiadomymi odbiorcami débr kultury.
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Scenariusze sa zgodne z podstawa programowa (Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dn. 27 sierpnia 2012 r.).
Aktualno$¢ adreséw do wymienionych w scenariuszach serwiséw i stron internetowych zostata sprawdzona przed ich opublikowaniem.
Wydawca nie ponosi odpowiedzialnosci za zawarto$¢ tych stron i stron, do ktérych linki tam si¢ znajduja.

JEZYK POLSKI

Szkota ponadgimnazjalna
Czas trwania lekgji: 45 minut

Temat: Dlaczego filmowcy lubia Szekspira? Makbet w rezyserii Justina Kurzela.

Cele lekgji:

Uczen:

- poznaje zagadnienia z zakresu teorii filmu i teorii teatru;
- odbiera komunikaty audiowizualne;

- poddaje analizie i interpretacji teksty kultury;

- ¢wiczy umiejgtno$¢ analizy kadru filmowego.

Metody:
- mapa mysli;
- burza mézgéw;

- praca indywidualna i w grupach.

Srodki dydaktyczne:
- karty pracy;
- Internet;

- rzutnik multimedialny lub tablica interaktywna.

Przygotowanie do lekgji:
Lekejg nalezy przeprowadzi¢ po obejrzeniu filmu Makber

w rezyserii Justina Kurzela.

Powiazanie z podstawa programowa z jezyka polskiego:
II. Analiza i interpretacja tekstéw kultury. Uczeri zna
teksty literackie i inne teksty kultury wskazane przez
nauczyciela.

1. Wstepne rozpoznanie. Uczen:

1) prezentuje wlasne przezycia wynikajace z kontaktu
z dzielem sztuki;

2) okresla problematyke utworu.

2. Analiza. Uczen:

1) wskazuje zastosowane w utworze $rodki wyrazu arty-
stycznego i ich funkgje [...].

3. Interpretacja. Uczen:

1) wykorzystuje w interpretacji elementy znaczace dla
odczytania sensu utworu [...];

2) wykorzystuje w interpretacji utworu konteksty [...J;
3) odczytuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu.
4. Wartosci i warto$ciowanie. Uczeni:

2) dostrzega obecne w utworach literackich oraz innych

tekstach kultury wartosci narodowe i uniwersalne;

3) dostrzega w $wiecie konflikty wartosci (np. réwnosci
i wolnosci, sprawiedliwosci i milosierdzia) oraz rozumie

zrédta tych konflikeéw!.

Przebieg lekgji:

FAZA WSTEPNA

Nauczyciel podaje uczniom temat lekgji, po czym za-
pisuje na tablicy hasto: ,dramat szekspirowski” i pro-
si uczniéw o stworzenie mapy mysli — dodanie odpo-

wiednich cech.

Przyktadowe odpowiedzi

ODEJSCIE 0D ZASADY

JEDNOSCI MIEJSCA
ELEMENTY

FANTASTYCZNE,
NIE TYLKO
»PRAWDOPODOBNE”

ODEJSCIE 0D ZASADY
JEDNOSCI CZASU

WPROWADZENIE ODEJSCIE

SCEN DRAMAT JEgROZSACsI‘)\[:(YCJI
ZBIOROWYCH 8 o 7EKSPIROWSKI

WPROWADZENIE ODEJSCIE 0D
BOHATERA ZASADY DECORUM
DYNAMICZNEGO

BRAK CHORU W\ ASNE WYBORY
KOMENTUJACEGO | jaKO0 OPOZYCJA
WYDARZENIA WOBEC FATUM

Po utrwaleniu wiadomosci dotyczacych dramatu szek-
spirowskiego nauczyciel pyta ucznidw, czy w $wietle fil-
mu Justina Kurzela i fotografii przedstawiajacych spek-
takl Makbet w rezyserii Mariusza Grzegorzka z Teatru
Jaracza w Lodzi (patrz s. 4) sztuka filmowa utatwia, czy
tez utrudnia adaptacj¢ dramatéw Szekspira. Uczniowie
odpowiadaja, uzasadniajac swoje zdanie. Wypowiedzi
powinny doprowadzi¢ do wniosku, ze mozliwosci tech-
niczne sztuki filmowej stanowia w tym przypadku war-
to$¢ dodang — pozwalaja wyjs¢ poza sceng i podkresli¢

dynamizm wydarzen.

'Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. Zatacznik nr 4. Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego dla gimnazjéw
i szkét ponadgimnazjalnych, ktérych ukonczenie umozliwia uzyskanie $wiadectwa dojrzatosci po zdaniu egzaminu maturalnego (Dz.U. z 2012 r.

poz. 977): http://men.gov.pl/wp-content/uploads/2011/02/2b.pdf, s. 46—48.



Przyktadowe sceny ze spektaklu Makbet w rezyserii Ma-

riusza Grzegorzka z Teatru Jaracza w Lodzi'

FAZA REALIZACY]JNA

Nauczyciel rozdaje uczniom karty pracy (patrz s. 6-7).

Po 15 minutach wybrani uczniowie odczytuja swoje od-
powiedzi (patrz s. 5).

Nauczyciel wyswietla (wypisuje) na tablicy elementy po-
kazujace mozliwosci techniczne sztuki filmowej, ktdre
wplynely na atrakcyjnos¢ odbioru Makbeta w rezyse-
rii Justina Kurzela, np.: montaz, réznorodno$¢ planéw
zdjeciowych (od panoramy i planéw ogélnych, po zbli-
zenia i detale), ujecia w otwartych przestrzeniach, réz-
ne techniki filmowe np. slow motion, uzywanie filerow
barwnych podkreslajacych wymowe poszczegdlnych

scen. Prosi uczniéw o podanie przyktadéw.

Przyktadowe odpowiedzi

- rdZne techniki filmowe — szybki, dynamiczny montaz
podkresla gwattownosé psychiki glownych bobateréw, za-
stosowanie techniki slow motion w scenach batalistycznych
(na poczqtku filmu i w finale) tworzy kontrast do pozosta-
tych scen, akcentuje przemoc, okrucierstwo;

- rdznorodnosé plandw zdjeciowych — panoramy i plany

ogdlne (poczqtek, sceny pokazujgce miejsca bitwy, nowy

zamek Makbeta) stuzq nie tylko wpisaniu bohateréw
w konkretng przestrzeri i charakterystyce tej przestrzeni,
lecz takze ukazaniu matosci czltowieka wobec swiata natu-
ry; uzgycie potzblizen, zblizer i detali pozwala na wychwy-
cenie symboliki przedmiotow i gestéw bohaterdw (scena po
dokonaniu zbrodni, narzgdzia zbrodni, obsesyjne mycie
rak);

- ugywanie filtréw — barwy wprowadzajq w odpowiedni
nastrdj, akcentujq wymowe sceny, sq symboliczne (np. scena

pogrzebu na poczqtku filmu, finatowa scena bitwy).

FAZA PODSUMOWU]JACA

Nauczyciel podsumowuje lekcje, pokazujac uczniom
kadry z filmu (patrz 5. 5) dowodzace, ze teatr jako
dziedzina sztuki réwniez wptynat na sposéb tworzenia
rzeczywistos$ci w Makbecie Kurzela. Kompozycja po-
szczegblnych kadréw i wykorzystane lokacje przynosza
skojarzenia z teatralng przestrzenig sceniczng, np. w sce-
nie w zamku kréla Makbeta i w katedrze krélewskiej.
Oznacz to, ze mamy tu do czynienia ze swoistg inter-

tekstualnoscia (intermedialnoscia) sztuk.

Zadanie domowe:

Nauczyciel rozdaje karty pracy (patrz s. 8). Zadaniem
ucznia jest dokonanie analizy kadru filmowego, w tym:
- okreslenie czasu i miejsca sceny;

- opisanie wygladu postaci i otoczenia;

- okreslenie, jak przestrzer charakteryzuje postaé;

- ustalenie zastosowanych $rodkéw warsztatu aktorskiego;
- odwotanie si¢ do symboliki koloréws;

- przywotanie skojarzeni z innymi tekstami kultury.

Autor:

Anna Réwny — trenerka edukacji
filmowej PISF, trenerka edukacji me-

dialnej; liderka Filmoteki Szkolnej

na Mazowszu; czlonkini grupy Su-

A s perbelfrzy RP oraz Koalicji Edukadji
Medialnej i Cyfrowej; przewodniczaca Rady Nauczycieli
NInA; autorka cyklu podrecznikéw do jezyka polskiego
»Ponad stowami” dla szkét ponadgimnazjalnych (Nowa
Era), scenariuszy metodycznych i tekstéw o tematyce

filmoznawczej i medioznawcze;j.

1Zrédta ilustracji: hetp://www.teatralia.com.pl/archiwum/artykuly/luty_2009/250209_mwbs.php (g);

htetp://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,5093134.html (d).

Przyktadowe odpowiedzi do karty pracy

1. Teatr i film to dziedziny sztuki, ktére s do siebie bardzo podobne, ale tez bardzo si¢ od siebie réznia.

- TEATR FILM

- liczy sobie 2500 lat - liczy sobie ponad 100 lat

- teatr moze czerpac z techniki, ale nie jest od niej - film jest uzalezniony od techniki

uzalezniony - widz ma posredni kontakt z aktorem

- aktorzy i widzowie komunikujg si¢ bezposrednio ze soba | - scenografia filmu to nie tylko studio filmowe, lecz

- spektakl teatralny ograniczony jest do sceny w teatrze takze przestrzeri poza nim

- przestawienie grane na zywo jest dzielem jednorazowym, | - film mozna wyswietla¢ wielokrotnie, zarejestrowany

nigdy nie zostanie powtérzone w takiej samej formie zawsze zachowuje ten sam ksztatt

3. Na przyktad montaz, réznorodno$¢ planéw zdjeciowych (od panoramy i planéw ogélnych, po zblizenia i deta-
le), wiele uje¢ w otwartych przestrzeniach, rézne techniki filmowe, m.in. slow motion, uzywanie filer6w barwnych

podkreslajacych wymowe poszczegdlnych scen.

Kadry ukazujgce wplyw teatru na sposéb tworzenia rzeczywistosci w Makbecie Kurzela

Scena w katedrze krélewskiej

Scena w zamku kréla Makbeta




KARTA PRACY NA LEKCJI

Przeczytaj tekst Janusza Skuczysiskiego Teatr i film i wykonaj kolejne polecenia.

1. Aktorzy odgrywaja fikcyjne postaci i biorg udziat w fikcyjnych wydarzeniach; ujmujac rzecz ogdlniej: z udziatem
aktoréw powotywana jest zdarzeniowa rzeczywistos¢, ktédra staje si¢ reprezentacjg rzeczywistosci innej niz ona sama
— oto podstawowe elementy, ktére sg wspélne, tacza ze sobg teatr i film [...]. Wszystkie pozostate wlasciwosci obu
interesujacych nas teraz dziedzin stuki réznig si¢ mi¢dzy soba w sposéb bardziej czy mniej zasadniczy, na wszyst-
kich polach, tzn. od genezy, Zrédet powstawania poczynajac, poprzez zasady poetyki, tj. sposoby tworzenia $wiata
przedstawionego, na regutach odbioru i akcie oddzialywania koriczac. [...]

2. W tym miejscu zatem juz od razu zaznaczmy, ze teatr ma za soba (na gruncie europejskim) blisko dwa i pé6t tysiaca
lat istnienia, podczas kiedy film (wytwér tez europejski) liczy sobie dzisiaj niewiele ponad sto lat; nie od razu tez zostat
przyjety do panteonu sztuk. Te fakty to zreszta juz pierwsza z interesujacych nas réznic — czysto zewngtrznej natury.
3. Przez te dlugie wieki teatr rodzit si¢ dwukrotnie, najpierw w antyku, a potem niezaleznie od tamtych dokonar
— w $redniowieczu i uksztaltowal przez ten czas rozmaite, czgsto przeciwstawne w sobie konwencje artystyczne,
krétko okreslane mianem iluzjonistycznych i antyiluzjonistycznych. Potem od poczatku swojego powstawania wy-
korzystywat je film. Odmiany jednak tych konwencji teatralnych byly w o wiele mniejszym stopniu anizeli w wy-
padku filmowych motywowane — i to juz druga réznica miedzy tymi sztukami — przyczynami natury techniczne;.
Sciste uzaleznienie od techniki to domena filmu, ktéry w swoich krétkich dziejach przeszed! juz co najmniej jedna
rewolucj¢: od kina niemego do dzwigkowego. [...]

4. W teatrze fikcyjne postaci i fikcyjne wydarzenia aktorzy odgrywaja w wydzielonej rzeczywistosci pozaarty-
stycznej przestrzeni sceny — przejmujacej rozny charakter (o czym za chwilg), jednoczes$nie w bezposredniej relacji
do publicznosci zgromadzonej na widowni [...]. I dziatania ich przebiegaja w ,,zywym” akcie komunikowania si¢
wzajemnego obu tych stron. [...] W filmie aktorzy wystepuja najpierw na tzw. planie filmowym, przed ekipa realiza-
toréw, ktérzy ich fikcyjne dziatania ,w” fikcyjnych postaciach fotografuja i nagrywaja zanim zostana one pokazane
na ekranie; krécej: graja oni przed kamera. I ta pierwsza przestrzen planu filmowego (a nie druga ekranu) staje si¢
w filmie bezposrednim odpowiednikiem sceny w teatrze. [...]

5. Nazwa sceny wywodzi si¢ od skene, budynku, przed ktérym na proskenionie zacz¢li wystgpowaé wchodzacy
w dialog z chérem na orchestrze aktorzy, stopniowo: najpierw jeden, potem dwéch, wreszcie trzech. W pézniejszym
teatrze inspirowanym antykiem, tj. klasycystycznym, chér szybko porzucono, teatr Sredniowieczny obywat si¢ zas
bez niego od poczatku. Odtad scena jako teren wystgpéw aktoréw przyjmowata najprostszy ksztatt podestu czy
tez bardziej ztozonej konstrukeji tréjkondygnacyjnej, jak w teatrze szekspirowskim, — az do XVII wieku, kiedy to
zaczeta stopniowo uzyskiwad charakter tworu tak ztozonego, jakim stata si¢ wloska scena pudetkowa, faczaca srodki
architektoniczne z malarskimi na ustugach powolania w teatrze mozliwie jak najpetniejszej iluzji rzeczywistosci. [...]
Plan filmowy sytuowany jest w atelier, w plenerach, moze go stanowi¢ caty w istocie §wiat. Rozgrywane w tych miej-
scach przez aktoréw fikcyjne wydarzenia musza zostaé sfotografowane, aby staty si¢ dopiero tworzywem filmu. [...]
6. W teatrze aktorzy wystepuja na scenie wobec zgromadzonej na widowni publicznosci, co znaczy: stajg si¢ ogla-
danymi przez ogladajacych. [...] Na planie filmowym nie ma widzéw w sensie teatralnym, jest tylko ekipa realiza-
torska. Interesuje ja nie tyle sztuka aktora, ile obraz cztowieka w jego zwiazkach ze $wiatem. [...] Ruchy kamery,
fotografowanych przedmiotéw i postaci oraz wynikajace z montazu daja obraz $wiat nieustannie zmieniajacego sig,
pozostajacego w ciagtym rozwoju, dynamicznego. [...]

7. Przedstawienie teatralne jest ,zywym” aktem jednorazowym. Za kazdym razem powoluje si¢ je na nowo, a tworzone
jest kazdorazowo prawie od poczatku; pomijajac bowiem opanowane juz wezesniej przez aktoréw role, przygotowane
dla nich kostiumy, dekoracje jako tlo ich wystgpéw itd. [...] Film jako twoér ,,gotowy” jest reprodukowany technicznie,

wys$wietla¢ mozna go wielokrotnie, zawsze zachowuje on ten sam ksztatt — az do zniszczenia tasmy filmowej. [...]

8. Na koricu nie mysle bynajmniej wszczynaé¢ dyskusji w stylu owego przystowiowego sporu na temat wyzszosci
$wiat bozonarodzeniowych czy wielkanocnych. Chodzi o dwie odrebne, autonomiczne zupetnie sztuki, z ktérych
kazda ma inne Zrédta, postuguje si¢ innymi, jej ostatecznie tylko wlasciwymi srodkami wyrazu i zaspokaja inne
zupelnie zapotrzebowania estetyczne odbiorcow. Ze wzgledu na wspdlne punkty odniesienia mozna te sztuki jako

widowiska fabularne ze soba poréwnywac, ale w oczekiwaniach widzéw jedna nie jest w stanie zastapi¢ drugiej'.

1. Sformutuj tez¢ przedstawiong przez autora w pierwszym akapicie tekstu.

2. Odwotujac si¢ do artykutu, wpisz w tabele cechy materii teatralnej i filmowe;j.

TEATR FILM

3. Jakie elementy jezyka filmu i mozliwosci techniczne uczynily z adaptacji Makbeta w rezyserii Justina Kurzela

tekst kultury o wigkszej sile wyrazu?

1Zr6dto tekstu: Janusz Skuczytiski, Tearr i film, [w:] Scena i ekran. Przestrzert dialogu interartystycznego, Wydawnictwo UMK, Torun, 2007, s. 11-19.



KARTA PRACY W DOMU

Dokonaj pisemnej analizy kadru filmowego. Wykorzystaj znajomo$¢ obejrzanego filmu i nastepujace
wytyczne:

- okresl czas i miejsce sceny;

- opisz wyglad postaci i otoczenie;

- okresl, w jaki sposdb przestrzen charakteryzuje bohaterke;

- ustal, jakie srodki warsztatu aktorskiego widoczne sa na zdjeciu;

- odwolaj si¢ do symboliki kolordw;

- przywolaj skojarzenia z innymi tekstami kultury.

JEZYK ANGIELSKI

Temat: Let’s play Macbeth.
Cele lekgji:

Uczen:

- odbiera komunikaty audiowizualne;

- poddaje analizie warstwe audialna filmu;

- poglebia i utrwala wiedz¢ na temat sztuki Williama
Szekspira Macbeth w oparciu o jej adaptacje filmowa
w rezyserii Justina Kurzela z wykorzystaniem aplikacji
lub serwisu QuizUp;

- ¢wiczy umiejetnosci wyszukiwania, krytycznej analizy
i selekcji informacji oraz przetwarzania ich na wypowie-

dzi ustne i pisemne.

Metody:

- burza mézgéw;

- praca w parach i grupach;
- praca z edytorem quizdéw;

- praca z materialem audiowizualnym.

Srodki dydaktyczne:

- film Macbeth w rezyserii Justina Kurzela;

- karta pracy;

- komputer, tablet lub smartfon z dostgpem do Internetu;

- rzutnik multimedialny lub tablica interaktywna

Przygotowanie do lekgji:

Uczniowie ogladaja film Macbeth w rezyserii Justina
Kurzela. Nauczyciel wybiera w QuizUp quiz dotyczacy
bliskiej uczniom tematyki — zwiazany z popularnymi
ksigzkami (np. cykl o Harrym Potterze), serialami (np.

Game of Thrones) lub filmami (np. Star Wars),i zapisuje

Ekran strony startowej serwisu internetowego QuizUp*
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17r6dta zrzutéw ekranu: heeps://www.quizup.com.

Szkola ponadgimnazjalna
Czas trwania lekgji: 45 minut

sobie jego tytul. Aplikacje QuizUp mozna pobraé bez-
platnie w sklepach AppStore, Google play i Windows
Phone Store. Jesli nauczyciel nie dysponuje smartfonem
lub tabletem, powinien zarejestrowaé si¢ w serwisie in-

ternetowym: wWww.quizup.com.

Powiazaniez podstawa programowa z jezyka nowozytnego:
Poziom IV.1 — dla kontynuujacych nauke

Wymagania ogélne dla zakresu podstawowego i rozsze-
rzonego na podbudowie wymagan poziomu III.1 dla ITI
etapu edukacyjnego.

V. Przetwarzanie wypowiedzi.

Uczeri zmienia forme¢ przekazu ustnego lub pisemnego
w zakresie opisanym w wymaganiach szczegétowych.
Wymagania szczegdtowe dla zakresu podstawowego
na podbudowie wymagan poziomu III.1 dla III etapu
edukacyjnego.

1. Uczeni postuguje si¢ w miar¢ rozwinigtym zasobem
srodkéw jezykowych (leksykalnych, gramatycznych,
ortograficznych oraz fonetycznych), umozliwiajacym
realizacj¢ pozostalych wymagan ogdlnych w zakresie
nastepujacych tematéw:

1) cztowiek (np. dane personalne, wyglad zewngtrzny,
cechy charakteru, uczucia i emocje, zainteresowania,
problemy etyczne);

5) zycie rodzinne i towarzyskie (np. okresy zycia, czlon-
kowie rodziny, koledzy, przyjaciele, czynnosci zycia
codziennego, formy spedzania czasu wolnego, Swigta
i uroczystosci, styl zycia, konflikty i problemy);

9) kultura (np. dziedziny kultury, twércy i ich dzieta,
uczestnictwo w kulturze, media);

15) elementy wiedzy o krajach obszaru nauczanego je-
zyka [...].

Wymagania szczegétowe dla zakresu rozszerzonego
na podbudowie wymagan poziomu III.1 dla III etapu
edukacyjnego.

4. Uczenl tworzy plynne i zrozumiate, dtuzsze wypo-

wiedzi ustne.
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5. Uczen tworzy dtuzsze wypowiedzi pisemne [...], bo-
gate i spdjne pod wzgledem tresci, w zakresie opisanym

w wymaganiach szczegétowych?.

Przebieg lekcji:

FAZA WSTEPNA

Nauczyciel podaje uczniom temat lekeji. Zapowiada, ze
zajmg si¢ poszerzeniem i utrwaleniem wiedzy na temat
filmu Macbeth a nastgpnie wyswietla (zapisuje) na tabli-
cy nazwe ,QuizUp”. Jesli uczniowie dysponuja smartfo-
nami i tabletami, informuje ich, gdzie znajda aplikacje
i prosi ich, aby zainstalowali ja na swoich urzadzeniach
i zatozyli konto. Jesli uczniowie pracuja na komputerach,
poleca im zarejestrowac si¢ w serwisie www.quizup.com.
Nauczyciel wyswietla (zapisuje) na tablicy tytul wybra-
nego wczesniej quizu i prosi uczniéw, by wyszukali go
w aplikagji (serwisie) i sprébowali rozwigza¢. Po zakon-
czeniu zabawy nauczyciel informuje uczniéw, ze stworza

podobny quiz na temat filmu Macbeth.

FAZA REALIZACY]JNA

Nauczyciel faczy uczniéw w pary i prosi, aby wymyslili
zwiazane z filmem tematy do quizu. Uczniowie notuja
pomysty na samoprzylepnych karteczkach, ktére na-
stepnie przyklejaja w przeznaczonym do tego miejscu,
lub notujg w zeszycie i odczytujg na glos, a nauczyciel
zapisuje je na tablicy. Na koniec uczniowie wsp6lnie wy-

bieraja od trzech do pigciu tematéw.

Przyktadowe odpowiedzi

- main characters (e.g. features of personality);

- main events, themes, symbols;

- historical background;

- language (e.g. common archaic words, famous quotes);
- Shakespeare — bis life and works;

- information about the film.

Nauczyciel dzieli klasg na grupy, kazdej przydziela jeden
temat (jesli czas na to pozwala, tematy mozna losowac),
karte pracy i ewentualnie dodatkowe wskazéwki (patrz
5. 11). Nauezyciel ma do wyboru dwie karty pracy — w za-
leznosci od tego, czy uczniowie sa przyzwyczajeni do pra-

cy z tabletami, smartfonami lub komputerami, czy tez nie.

Karta pracy A zaktada ulozenie 7-10 pytan wraz z odpo-
wiedziami i samodzielne dodanie ich do edytora quizéw.
Instrukgja tworzenia quizu znajduje si¢ w zaktadce Sup-
port (sekcja: My QuizUp — Creating your own topic).

Karta pracy B zaktada ulozenie trzech pytan wraz z od-

powiedziami i przestanie ich nauczycielowi e-mailem.

FAZA PODSUMOWUJACA

Jesli nauczyciel rozdat uczniom karte pracy A, po zakoni-
czeniu zadania prosi przedstawiciela kazdej grupy o po-
danie tytutu stworzonego quizu i zapisuje go na tablicy.
Informuje, ze teraz kazdy uczen ma sprébowa¢ swoich
sit w quizach utozonych przez inne zespoty. Uczniowie
wyszukujg podane tytuty w aplikagji (serwisie) i odpo-
wiadaja na pytania. Na koniec klasa przy wsparciu na-
uczyciela omawia quizy, m.in. ich tre$¢, forme, poziom
trudnosci, i wybiera najlepszy.

Jesli nauczyciel rozdat uczniom kartg pracy B, po za-
koniczeniu zadania tworzy ze wszystkich otrzymanych
pytani i odpowiedzi quiz. Jego tytul zapisuje na tablicy.
Informuje, ze teraz kazdy uczen ma zagra¢ we wspol-
nie utozony quiz. Uczniowie wyszukuja podany tytut
w aplikacji (serwisie) i odpowiadaja na pytania. Na ko-
niec klasa przy wsparciu nauczyciela omawia pytania —
m.in. ocenia, ktére byly najciekawsze, ktére najtrudniej-

sze, a ktore pozwolily im si¢ czego$ nauczy¢.

Zadanie domowe:
Wybierz temat, ktdry nie zostat zrealizowany podczas

lekeji, i utéz quiz sktadajacy si¢ z 10 pytan.

Agnieszka Bilska — nauczycielka
jezyka angielskiego w ZSO nr 10 w
Gliwicach; czlonkini grupy Super-
belfrzy RP; promotorka szkoty przy-

jaznej nowoczesnym technologiom z
. /i otwartym dla uczniéw dostgpem do
WiFi (model PSK — Przynie$ Sobie Kompa); zwolen-

niczka edukacji z wykorzystaniem gier i gamifikacji.

*Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. Zatacznik nr 4. Podstawa programowa ksztalcenia ogélnego dla gimnazjéw
i szkét ponadgimnazjalnych, ktérych ukonczenie umozliwia uzyskanie $wiadectwa dojrzatosci po zdaniu egzaminu maturalnego (Dz.U. z 2012 r.

poz. 977): http://men.gov.pl/wp-content/uploads/2011/02/3b.pdf; s. 48, 50, 51.

KARTA PRACY A
1. Create a list of 7-10 questions related to the topic, the

teacher assigned to your team. The questions have to be

of multiple choice format. Provide 1 correct answer and !

3 false answers.

Example:

Who accompanies Macbeth when he meets the Three
Witches?
Correct: Banquo Wrong: Lady Macbeth
Wrong: Fleance Wrong: King James I

2. Create an account for your group on QuizUp.

3. Add a topic and a short title, e.g. Macbeth — history.
4. Add your questions and answers.

5. You may add some pictures too (optional).

6. Share your quiz with the teacher and classmates.

*If you need help with QuizUp editor, go to “Support”

in your profile tab.

_ — — — e —

WSKAZOWKI
Sample categories, questions and answers:

1. Main characters — features of personality.

Whose traits of character are they: manipulative, per-
suasive, ambitious, strong, ruthless, sensual, grotesque,
liar, dominant, action-oriented, mad, powerful, willful,
aggressive, purposeful, passionate?
Answers:

Correct: Lady Macbeth

Wrong: King Duncan

Wrong: Banquo
Wrong: Lady Macduff

2. Main events, themes, symbols.

Which theme is NOT present in Macbeth?
Answers:

Correct: Cross-dressing Wrong: Hallucinations
Wrong: Prophecy Wrong: Light and Darkness
3. Historical background.

Which king did Macbeth serve?

Answers:
Correct: Duncan Wrong: Fleance
Wrong: Malcolm Wrong: James 1

4. Language — common archaic words.

What does the word “fie” mean in: “Fie, my lord, Fie!”?
Answers:

Correct: nonsense Wrong: run away

Wrong: come out Wrong: beware

|

|

|

| KARTA PRACY B

I'1. Create a list of 3 questions related to the topic, the
| teacher assigned to your team. The questions have to be
of multiple choice format. Provide 1 correct answer and

3 false answers.

Example:

Witches?

| Correct: Banquo

|
|
| Who accompanies Macbeth when he meets the Three
|

Wrong: Lady Macbeth
| Wrong: Fleance Wrong: King James I

| 2. Send the questions to your teacher’s e-mail.

| 3. When the teacher makes the quiz, join in and have
| fun playing!

5. Language — famous quotes.

Who said:

“Tomorrow, and tomorrow, and tomorrow
Creeps in this petty pace from day to day
To the last syllable of recorded time”?
Answers:

Correct: Macbeth

Wrong: The Three Witches
6. Shakespeare — his life and works.

Wrong: Fleance
Wrong: Desdemona

Where was Shakespeare born?
Answers:

Correct: Stratford-upon-Avon ~ Wrong: Inverness
Wrong: Aleppo Wrong: Colmekill
Famous monologues in the play and in the film

Lady Macbeth: act 1, scene 5, lines 36-52,

film: 00:19:35-00:20:28

Macbeth: act 1, scene 7, lines 1-28,

film: 00:26:36—00:28:00

Macbeth: act 2, scene 2, lines 55-61,

film: 00:41:08—00:41:50

Macbeth: act 5, scene 5, lines 17-28,

film: 1:29:00-1:31:00



12

HISTORIA, zakres rozszerzony o Pomgimnasai

zas trwania lekgji: 45 minut

Temat: Spisek, klatwa i wojna, czyli Makbet w Polsce.

Cele lekcji:

Uczen:

- poznaje i utrwala wydarzenia historyczne;

- umie przeprowadzi¢ krytyke zewnetrzna i zewngtrzng
zrédta historycznego pisanego;

- poznaje tres¢ kronik Galla Anonima oraz Wincentego
Kadtubka;

- interpretuje tres¢ filmu, rozumie jezyk filmu;

- dokonuje wstgpnej analizy tresci filmu fabularnego;

- nabywa umieje¢tnosci potrzebnych do zaprezentowania

swojego zdania.

Metody:

- praca z materiatem Zrédtowym (film, tekst);
- pogadanka;

- praca w grupach;

- dyskusja.

Srodki dydaktyczne:

- film Makber w rezyserii Justina Kurzela;

- fragmenty kronik Galla Anonima oraz Wincentego
Kadtubka;

- fragmenty dramatu Makbet Williama Szekspira w prze-
kfadzie Leona Ulricha.

Przygotowanie do lekcji:
Lekcje nalezy przeprowadzi¢ po obejrzeniu filmu Mak-
bet w rezyserii Justina Kurzela oraz zapoznaniu sig

uczniéw z treScia Kroniki polskiej Galla Anonima oraz

Kroniki Polski Wincentego Kadtubka.

Powigzanie z podstawa programowa z historii:

I1. Sredniowiecze

2. Europa wezesnego $redniowiecza. Uczen:

5) charakteryzuje funkcjonowanie wtadzy, struktur spo-
lecznych i gospodarki w systemie feudalnym.

7. Polska w XIV-XV w. Uczen:

1) opisuje rozwdj terytorialny panistwa [...] w XIV-XV w.;

2) charakteryzuje rozw6j monarchii stanowej w Polsce,

uwzgledniajac strukture spoleczeristwa polskiego w p6z-
nym S$redniowieczu i rozwoj przywilejow szlacheckich;
3) wyjasnia [...] uwarunkowania zwiazkéw Polski z We-
grami i Litwa w XIV-XV w.;

4) charakteryzuje i ocenia stosunki polsko-krzyzackie
na plaszczyznie politycznej, gospodarczej i kulturowejs
5) ocenia panowanie Piastéw w dziejach Polski; ocenia
polityke dynastyczna Jagiellondw;

6) synchronizuje wydarzenia z dziejéw Polski i Europy
w XIV=-XV w.

8. Kultura $redniowiecza. Uczen:

1) wyjasnia uniwersalny charakter kultury sredniowiecznej;
2) ocenia znaczenie wlaczenia ziem polskich do cywili-
zacyjnego kregu $wiata zachodniego (faciniskiego);

3) identyfikuje dokonania kultury okresu sredniowie-
cza w zakresie pi$miennictwa, prawa, filozofii, archi-
tektury i sztuki, z uwzglednieniem kultury polskiego

$redniowieczal.

Przebieg lekcji:

FAZA WSTEPNA

Nauczyciel przedstawia temat lekcji. Wyjasnia realia
historyczne epoki oraz przedstawia posta¢ Makbeta,
postaci stworzonej przez Williama Szekspira, ktorej
pierwowz6r stanowit Mac Bethad mac Findlaich, krdl
Szkocji w latach 1040—-1057. Mac Bethad objat tron po
Duncanie, ktérego zabit w potyczce pod Bothgouanan.
W 1050 roku Malcolm, syn Duncana, odebrat mu potu-
dniowa cz¢$¢ Szkocji, a siedem lat pdzniej, po powrocie
rywala z pielgrzymki do Rzymu, pokonat go catkowi-
cie pod Lumphanan. Mac Bethad, ktéry uchodzit za
dobrego wiadcg, zostal pochowany z krélewskimi ho-
norami na wyspie lona?.

Nauczyciel dzieli uczniéw na dwu- lub trzyosobowe ze-
spoly, rozdaje karty pracy (patrzs. 14) i prosi, by zasta-
nowili si¢, ktéry z polskich wladcéw sredniowiecznych
mégtby wypowiedzie¢ zacytowane stowa z Makbeta
Williama Szekspira. Wybér powinni uzasadni¢ trzema

argumentami, np. okoliczno$ciami panowania podczas

'Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. Zafacznik nr 4. Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego dla gimnazjéw

i szkét ponadgimnazjalnych, ktérych ukoriczenie umozliwia uzyskanie $wiadectwa dojrzatosci po zdaniu egzaminu maturalnego (Dz.U. z 2012 r.
poz. 977): http://men.gov.pl/wp-content/uploads/2011/02/3b.pdf, s. 48, 50, 51.
*Zrédta informacji: hteps://wolnelektury.pl/katalog/lektura/makbet.html#footnote-idm42001056,

https://pl.wikipedia.org/wiki/Makbet_(kr%C3%B3]_Szkocji).

wojny, spiskiem dworskim, obecnoscig rywala, cecha-
mi osobowymi wtadcy. Nauczyciel moze zapropono-
waé postaci do wyboru: Bolestaw Chrobry, Mieszko II,
Bezprym (brat Mieszka II), Bolestaw Smiaty, Bolestaw
Krzywousty, Zbigniew (brat Bolestawa Krzywoustego),
Wiadystaw Lokietek.

FAZA REALIZACY]JNA

Nauczyciel rozdaje fragmenty kronik Galla Anonima
i Wincentego Kadtubka (sugerowane wyimki, patrz poni-
zej) przechodzac do drugiego ¢wiczenia wykonywanego
w grupach. Nauczyciel informuje, ze tym razem zada-
nie polega na odniesieniu tresci dramatu Szekspira do
zrédta historiograficznego — uczniowie maja odszukaé
w $redniowiecznych kronikach watki podobne do hi-
storii Makbeta. Efektem pracy powinny by¢ wystapienia

zawierajace obszerne cytaty z kronik oraz przypisanie rél.

Proponowane fragmenty Kroniki polskiej Galla Anonima:
- ksigga pierwsza:

* O wstapieniu na tron Mieszka II, syna Stawnego
Bolestawa;

* O wstagpieniu na tron i wygnaniu Kazimierza po
$mierci ojca;

* O wstapieniu na tron drugiego Bolestawa, zwanego
Szczodrym, syna Kazimierza;

* O wygnaniu Bolestawa Szczodrego na Wegry;

- ksigga druga:

* O buncie Zbigniewa;

* O knowaniach Zbigniewa;

* O zjezdzie Bolestawa ze Zbigniewem;

* O walkach ze Zbigniewem;

* O napasci Zbigniewa;

* O wiarotomstwie Zbigniewa w stosunku do brata;

* O wypedzeniu Zbigniewa z Polski.

Proponowane fragmenty Kroniki Polski Wincentego
Kadtubka:

- ksigga druga (od zatozenia pafistwa do konfliktu braci
Bolestawa i Zbigniewa);

- ksiega trzecia (rozbicie dzielnicowe);

- ksigga czwarta (od panowania Mieszka III Starego do
1202 roku).

FAZA PODSUMOWUJACA

Nauczyciel koriczy prace w grupach i rozpoczyna krétka
dyskusje na nastgpujace tematy zwigzane z filmem:

- Jakich srodkéw technicznych uzyto w filmie? Czy byt
to udany zabieg?

- Czy wspélczesny sposéb realizacji filmu pomaga zro-
zumie( tre$¢ tragedii Szekspira?

- Czy adaptacj¢ Kurzela mozna okresli¢ jako klasyczna,
typowa dla dziet Szekspira, czy nowatorska i oryginalng?
- Jak bardzo sceny z filmu Kurzela przypominaja sceny
teatralne? Wymien typowe dla teatru $rodki wyrazu za-

stosowane w filmie.

Zadanie domowe (do wyboru')

1. Rozrysuj dwa wnetrza, w ktorych mogtaby rozgrywa¢
si¢ akcja Makbera. Zadbaj o detale: meble, ozdoby, dzie-
ta sztuki, przedmioty codziennego uzytku, zywnos¢ itd.
2. Wymysl kostiumy dla gtéwnych bohateréw Mak-
beta. Pamigtaj, ze stroje moga odzwierciedla¢ ich cechy
charakteru.

3. Obsadz role gléwnych bohateréw Makbeta polskimi
aktorami i zaproponuj miejsca akgji filmu (zamek, pole
bitwy itd.). Uzasadnij w kilku zdaniach swéj wybdr.
Wskazéwka do zadani 1 i 2: przypomnij sobie, w ktérym
wieku toczy si¢ akcja, a nastgpnie odszukaj albumy oraz
strony internetowe z rycinami, ptaskorzezbami i malar-
stwem tego okresu; obejrzyj ekranizacje i adaptacje dra-
matu, fotosy ze spektakli teatralnych i filméw.
Wskazéwka do zadania 3: mozesz obejrze¢ inne adapta-
cje dramatu (np. w rezyserii Akiry Kurosawy czy Roma-

na Polanskiego), ale nie sugeruj si¢ nimi.

Autor:

Adam Rebacz — nauczyciel historii
i wiedzy o spoleczenstwie w LO nr
IX im. K. Hoffmanowej; edukator
Domu Spotkan z Historiag w Warsza-
wie; wspotzatozyciel Stowarzyszenia
Otwarte! propagujacego nieformalng
i interdyscyplinarng edukacjg oraz otwieranie zasobéw

i praw autorskich.

Yesli czas pozwala, jedno z zada mozna réwniez zrealizowa¢ podczas lekeji w ramach pracy w grupie.



KARTA PRACY

Ktéry z polskich wiadcéw $redniowiecznych mégltby wypowiedzie¢ ponizsze stowa? Wybér uzasadnijcie trzema

argumentami, np. okolicznosciami panowania podczas wojny, spiskiem dworskim, obecnoscig rywala, cechami

osobowymi wiadcy.

Makbet w rozmowie z Banko:

Jesli chee los méj, abym krélem zostal,
Bez mej pomocy los zrobi mnie krélem.
Niech co chce bedzie; czas i sposobnosci

Burz najgrozniejsze znosza przeciwnosci.

Odpowiedz:

Makbet w rozmowie z Lady Makbet:
Smiem wszystko zrobi¢, co mezom przystoi,
A kto $mie wigcej, ten nie jest czlowiekiem.
By¢ krélem jest niczym,

Jesli nie moge by¢ krélem bezpiecznie'.

Odpowiedz:

1Zr6dto obu cytatéw: https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/makbet.heml.

WIEDZ A O KU LTURZE Szkola ponadgimnazjalna

Czas trwania lekgji: 45 minut

Temat: Obraz jako forma wypowiedzi artystycznej na podstawie filmu Makbet
w rezyserii Justina Kurzela oraz wybranych dziet malarskich.

Cele lekgji:

Uczen:

- utrwala zagadnienia z zakresu jezyka filmu;

- ¢wiczy umiejetno$¢ wyszukiwania elementéw synkre-
tyzmu w jezyku wypowiedzi tekstéw reprezentujacych
rézne dziedziny (malarstwo i film);

- zestawia dzieto malarskie z kadrem filmowym;

- stosuje pojecia wlasciwe dla jezyka malarstwa w odnie-
sieniu do kadru filmowego;

- wskazuje i analizuje $rodki artystycznego wyrazu w fil-
mie i w malarstwie;

- odczytuje przekaz plakatu filmowego i zastosowane

$rodki wyrazu artystycznego.

Metody:

- burza mézgéw;

- praca z materiatem zZrédtowym;
- praca w grupach;

- dyskusja.

Srodki dydaktyczne:
- karty pracy;
- stowniki symboli;

- rzutnik multimedialny lub tablica interaktywna.

Przygotowanie do lekcji:
Lekcje nalezy przeprowadzi¢ po obejrzeniu filmu Mak-
bet w rezyserii Justina Kurzela i przeprowadzeniu zajgé

poswigconych jezykowi malarstwa i jezykowi filmu.

Powiazanie z podstawa programowa z wiedzy o kulturze:

1. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych
w nich informacji. Uczen:

1) zna dwudziestowieczne dziefa reprezentujace rézne
dziedziny sztuki ([...] plastyke, [...] film [...]) i dostrze-

ga zwigzki pomigdzy nimi;

4) analizuje film [...], postugujac si¢ podstawowymi po-
jeciami z zakresu [...] dziedziny sztuki;

5) charakteryzuje podstawowe media kultury (stowo,
obraz, dzwiek, widowisko).

2. Tworzenie wypowiedzi. Uczen:

2) wypowiada si¢ na temat dzieta sztuki, uzywajac po-
je¢ zaréwno swoistych dla poszczegdlnych sztuk, jak
i wspélnych (forma, kompozycja, funkcja, nadawca,

odbiorca, uzytkownik, znaczenie, kontekst, medium)*.

Przebieg lekcji:

FAZA WSTEPNA

Po podaniu tematu lekeji nauczyciel prosi uczniéw
o stworzenie mapy mysli ukazujacej elementy jezyka

filmu.
Przyktadowe odpowiedzi

PUNKTY
WIDZENIA
KAMERY

Nauczyciel informuje uczniéw, ze oprécz wymienionych
elementéw struktury film oddziatuje za pomocg obra-
z6w, uktadéw linii i barw oraz §wiatta®. Przypomina, ze
te same elementy sg wlasciwe dla jezyka pedzla i farby.

Zapoznaje uczniéw z fragmentami tekstu Jarostawa

'Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. Zafacznik nr 4. Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego dla gimnazjéw
i szkét ponadgimnazjalnych, ktérych ukonczenie umozliwia uzyskanie §wiadectwa dojrzatosci po zdaniu egzaminu maturalnego (Dz.U. z 2012 r.

poz. 977): http://men.gov.pl/wp-content/uploads/2011/02/7d.pdf, s. 47—48.

2Por. Janusz Plisiecki, Jezyk filmu i jego mowa, ,Roczniki Kulturoznawcze” 1/2010, s. 163.

15



16

Twardosza Analiza filmu (patrz s. 18). Informuje, ze
podczas zaje¢ uczniowie dokonaja analizy poréwnawczej

artystycznej struktury kadréw i dziet malarstwa.

FAZA REALIZACYJNA

Nauczyciel dzieli klas¢ na grupy i rozdaje karty pracy
(patrz s. 19—23) zawierajace reprodukcje dzieta malar-
skiego, kadr z filmu Makbet oraz polecenia. Uczniowie
opracowujg ¢wiczenia, wykorzystujac umiejetnosci zdo-
byte podczas lekeji o jezyku malarstwa. Po wykonaniu
zadania przedstawiajg efekty swojej pracy (patrz s. 17).
Podczas prezentacji nauczyciel wyswietla omawiane ob-

razy i kadry filmowe.

FAZA PODSUMOWUJACA

Nauczyciel rozdaje uczniom fragment tekstu Jacka
Ostaszewskiego Kadr (patrz s. 18). Prosi, by na jego
podstawie i kierujac si¢ wlasnymi spostrzezeniami wy-
mienili elementy wspélne dla kadru filmowego i dzieta

malarskiego.

Prayktadowa odpowiedz
- kompozycja;

- kadrowanie rzeczywistosci (obraz i kadr sq ograniczone ramgq

kompozycyjng);

- kolorystyka, jej brak lub ograniczenie (czarno-biaty film i mo-
nochromatyzm w malarstwie);

- ksztattowanie przestrzeni (perspektywa, sposéb ujecia);

Swiatlo.

Nauczyciel wyjasnia, ze oméwione elementy analizy ob-

razu wplywaja na jego ekspresje.

Zadanie domowe:
Nauczyciel rozdaje karty pracy (patrz s. 18). Zadaniem
ucznia jest wypowiedz pisemna dotyczaca znaczenia

zmiany koloru na plakatach oraz sity przekazu plakatu.

Autor:

Tadeusz Banowski — nauczy-
ciel jezyka polskiego, wiedzy
o kulturze i zaj¢¢ filmowych
w liceum ZS im. Cypriana
Kamila Norwida w Nowym
Miescie Lubawskim; pasjonat
sztuki, filmu; trzykrotny laure-
at w ogélnopolskim konkursie na modelowe programy

nauczania zgodne z nowg podstawa programowa,.

Przykladowe odpowiedzi do kart pracy

Grupa 1. Kompozycja — rozmieszczenie postaci

Na obrazie i w kadrze z filmu sposéb kompozycji ukta-
déw wielofigurowych polega na umieszczeniu glow
przedstawianych postaci na tej samej wysokosci. Taka
kompozycja nazywa si¢ izokefalizmem. Stosowano ja juz
w starozytnym Egipcie, sztuce bizantyjskiej oraz ikono-
grafii redniowiecznej. Stosowanie izokefalizmu podkre-
$la statyke (bezruch), wptywa na hieratyzm przedstawie-
nia (podniostos¢ sceny) i akcentuje horyzontalny uktad

obrazu/kadru (rozciagni¢cie w poziomie).

Grupa 2. Kompozycja — uktad elementéw

Obraz i kadr dzielone sa na p6l. W obrazie o$ symetrii
stanowi kolumna, w kadrze — posta¢ Makbeta. W ka-
drze symetri¢ dodatkowo podkreslaja roz§wietlone pto-
mieniami okna. Zastosowanie symetrii réwnowazy
kompozycje, wplywa na sposéb wyrazenia spokoju
(w przypadku obecnos$ci elementéw dynamicznych

ogranicza ruch) oraz skupia uwage odbiorcy.

Grupa 3. Kolorystyka — symbolika i znaczenie nat¢zenia
barw

W obrazie Rothki barwa czerwona stanowi dominan-
t¢ kolorystyczng — pozostate kolory s3 pochodna czer-
wieni. Réwniez w kadrze pojawiajg si¢ rézne odcienie
czerwieni, uzyskane przez uzycie filtra.Czerwien jest
barwa podstawowa, ciepta. W obu przypadkach kolory
sa nasycone. Poprzez rézne nat¢zenie koloru czerwien
nabiera efektu $wietlistosci — jasniejsze jej odcienie su-
gerujg obecno$¢ $wiatta (w kadrze zrédtem $wiatta jest
wschodzace storice).

Czerwieri symbolizuje energie, odwage, meskos¢, bty-
skawice, $wiatlo, los, §wiadomos¢, przywddztwo, grzech,
dzialanie, tworczos¢, ognie piekielne, cierpienie, ofiare,
nienawis$¢, niebezpieczeristwo, zbrodnig, rzez, pomstg,
bitwe, meczenistwo (na podst.: Anna Poptawska, Emilia
Biatek, Dorota Lech, Stownik symboli, Wydawnictwo
Greg, Krakéw 2012). W przypadku kadru zastosowa-
nie czerwonego filtru oznacza meskos¢, odwage i energie
Makbeta jako rycerza oraz sugeruje przemiang w zacho-
waniu bohatera po przepowiedni wiedZzm (zbrodnia,

rzez, cierpienie itd.). Czerwieni u Rothki ma znaczenie

emocjonalne, zwiazane z ludzka egzystencja — obraz jest
zrédlem energii, $wiadomosci bytu, wzmacnia uczucia

odbiorcy, sktania do refleksji.

Grupa 4. Barwa a przestrzen

Przestrzenia w obu przypadkach jest rozlegta panorama
utrzymana w tonacjach barwnych, bedacych synteza
zieleni, biekitéw, szarosci i czerni. Malarz uzyt zimnych
odcieni, uzyskujac w ten sposéb obraz monochroma-
tyczny, operator kamery prawdopodobnie zastosowat

zielony filtr.

Efekt malarski polegajacy na zatarciu linii horyzontu to
sfumato, zwane tez perspektywa malarska (ze wzgledu
na zanikanie w pejzazu linii granicznych, np. horyzon-
tu); technike t¢ opracowat Leonardo da Vinci. Dzigki
niej obraz staje si¢ tajemniczy, melancholijny, pozbawio-

ny silnych srodkéw ekspres;ji.

Grupa 5. Swiatlo jako symbol

W obu przypadkach Zrédio $wiatta znajduje si¢ na ze-
wnatrz i jest naturalne — na obrazie wpada do wngtrza
karczmy przez okno w lewym gérnym rogu, w kadrze
do wngtrza katedry dostaje si¢ przez strzeliste okna
z lewej strony. Snop $wiatta wpada po linii diagonalnej

(skosnej), co dynamizuje sceny.

U Caravaggia $wiatlo biegnie nad Chrystusem (jakby
sweszto” razem z nim) i pada na Mateusza, ktdérego Je-
zus wybral na swojego stugg — jest ono $wiatlem sakra-
mentalnym, pochodzacym od Boga. Swiatto w Makbe-
cie wpada silnym strumieniem, biegnac ponad gtowami
o0s6b zgromadzonych na koronacji tytutowego bohatera;
buduje ono przestrzen, podkresla dostojnos¢ wydarzenia
i przelomowy moment w filmie — osiagniecie celu przez

zbrodniarza.
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FRAGMENT TEKSTU JAROSEAWA TWARDOSZA ANALIZA FILMU

Analiza filmu — dzialania badawcze dazace do ustalenia, z czego i w jaki sposéb zbudowane jest dzieto filmowe. [...]
Nie ma jednej uniwersalnej metody analitycznej [....]. Praktyka analityczna moze przyjaé dwie postawy: w pierwszej
punktem wyjscia jest okreslona koncepcja teoretyczna i zwigzana z nig metodologia badawcza, na podstawie ktorej
przeprowadza si¢ procedure analityczna, niejako dopasowujac do niej film. W drugiej istotny jest sam film i te
jego cechy, ktére nie dajg si¢ wyjasni¢ za pomoca istniejacych metod. W tym przypadku nie ma narzuconej z géry
metodologii w waskim rozumieniu. Analiza filmu nie musi dotyczy¢ catego filmu, moze skupia¢ si¢ tylko na jego
fragmencie, np. scenie, sekwencji, motywie, moze réwniez bada¢ konwencgje stylistyczne lub sposéb funkcjonowania

okreslonych $rodkéw filmowego wyrazu®.

17r6dto tekstu: heep://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/analiza-filmu/247.

FRAGMENT TEKSTU JACKA OSTASZEWSKIEGO KADR

Kadr — pojedynczy obraz filmowy ograniczony rama [...]. Operator filmowy nie mysli o obrazie w kategoriach kla-
tek (statycznych), lecz w kategoriach kadru jako calosci obrazu odznaczajacego si¢ kompozycja plastyczng. W tym
sensie wlasnie méwi si¢ o kadrowaniu jako o sposobie przedstawiania przestrzeni w filmie. Kadr zatrzymany nazy-
wany jest stopklatka. Jest to obraz statyczny, osiagany za pomoca wielokrotnego kopiowania tego samego kadru.
Takie zatrzymanie (czy zamrozenie) obrazu ujawnia umowno$¢ $wiata przedstawionego, podkreslajac doniostosé

i przefomowo$¢ danego obrazu [...]%

27r6dto tekstu: heep://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/kadr/307.

KARTA PRACY W DOMU

Jakie znaczenie ma zmiana koloru na plakatach? Ktéry z nich ma wigksza sif¢ przekazu? Uzasadnij swoje zdanie.

MICHAEL FASSBENDER MARION COTILLARD MICHAEL FASSBENDER MARIGN COTILLARD

MACBETH

MACBETH

s amm w1 IETE KURIOL

o i A N P WP . T 31 0 e e A D DT 0 T ) KT L

NS <TALE L LR S - T TSRO - O T S RN TR 2

i I S AT T R i D M ARSI < D O T | ]
BFLM: " 1~ SN . <

FENE L TH
ENFI =

KARTA PRACY. GRUPA 1. KOMPOZYCJA - ROZMIESZCZENIE POSTACI
- 2 =8 \ = -

Scharakteryzujcie sposdb rozmieszczenia postaci na fragmencie obrazu manierystycznego malarza El Greco oraz

w kadrze z filmu. Podajcie nazwe takiego uktadu wielofigurowego.

Jaka funkcj¢ petni zastosowany w obu przypadkach zabieg kompozycyjny?

Ilustracja: El Greco, Pogrzeb hrabiego Orgaza (fragment)
[https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/ff/El_Greco_-_The_Burial_of_the_Count_of_Orgaz.JPG]
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KARTA PRACY. GRUPA 2. KOMPOZYCJA - UKLAD ELEMENTOW KARTA PRACY. GRUPA 3. KOLORYSTYKA - SYMBOLIKA I ZNACZENIE NATEZENIA BARW

Opiszcie kolorystyke dzieta Marka Rothki oraz kadru z filmu, uzywajac terminologii plastycznej dotyczacej barwy.

Jakie znaczenie moze mieé rézne natezenie koloru?

Scharakteryzujcie sposdb rozmieszczenia detali na ilustracjach. Jaki zabieg kompozycyjny taczy obraz Mantegny

z kadrem filmu Justina Kurzela?

W stowniku symboli odszukajcie znaczenie hasta ,czerwony/czerwiert” i wybierz te informacje, ktére uznasz za

wiasciwe dla wymowy obrazu i kadru; w odniesieniu do dziela Rothki skorzystaj réwniez z wypowiedzi autora:

,Zalezy mi na wyrazeniu podstawowych ludzkich emocji” (cyt. za: Susie Hodge, Mark Rothko, [w:] Stephen Far-
thing (red.), 501 wielkich artystéw, MWK, Warszawa 2009, s. 400).

Jakie znaczenie dla odczytania obrazu lub kadru ma zastosowana kompozycja?

Ilustracja: Andrea Mantegna, Meczeristwo i przeniesienie zwtok swigtego Krzysztofa Ilustracja: Mark Rothko, Red and Orange
[http://uploads6.wikiart.org/images/andrea-mantegna/the-martyrdom-and-transporting-the-body-of-saint-christopher-1506.jpg] [http://uploads5.wikiart.org/images/mark-rothko/red-and-orange.jpg!Blog.jpg]
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KARTA PRACY. GRUPA 4. KOLORYSTYKA — BARWA A PRZESTRZEN KARTA PRACY. GRUPA 5. SWIATLO JAKO PRZEKAZ

i.

W jaki sposob ukazana jest przestrzen na obrazie Whistlera oraz w kadrze z filmu? Wskazcie srodki, jakimi artysci

mogli postuzy¢ si¢ w celu osiagnigcia efektu kolorystycznego.

Scharakteryzujcie zrédto i sposéb padania $wiatta na obrazie Caravaggia i w kadrze z filmu.

Jak nazywa sig efekt malarski, w ktérym zostaje zatarty kontur dzielacy lini¢ horyzontu, w wyniku czego otrzymuje

si¢ fagodne, mgliste przejécia z partii ciemnych do jasnych? W jaki sposéb wptywa on na wymowg obrazu? Jakie znaczenia w obu przypadkach mozna nada¢ $wiattu wpadajacemu do wnetrz?

Ilustracja: Caravaggio, Powolanie sw. Mateusza
Iustracja: James Abbott McNeill Whistler, Nokturn w szarosci i srebrze [hteps://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ce/Caravaggio%2C_Michelangelo_Merisi_da_-_The_Calling_of_Saint_Matthew_-_
22 [http://uploads4.wikiart.org/images/james-mcneill-whistler/nocturne-grey-and-silver-1875.jpg| 1599-1600_%28hi_res%29.jpg 23
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PROJEKT EDUKACYJNY

Szkota gimnazjalna, klasa III
Czas trwania projektu: 3 miesigce

Temat: Co ksztaltuje nasze zycie — dokonywane wybory czy przeznaczenie?

Cele projektu:

Uczen:

- realizuje dziatania artystyczne w ramach pozalekcyj-
nych zaje¢ teatralnych w oparciu o elementy $wiata
przedstawionego w Makbecie Williama Szekspira;

- planuje i organizuje pracg w grupach;

- analizuje i interpretuje tekst literacki;

- twérczo poszukuje alternatywnych rozwiazat;

- prezentuje efekty pracy zespolu w formie bloga;

- umiejetnie korzysta ze Srodkéw multimedialnych;

- promuje wlasne dziatania;

- ksztalci umiejetnosci prezentacjis

- przygotowuje spektakl teatralny i prezentuje go przed

publicznoscia.

Metody:

- praca metoda projektu.

Srodki dydaktyczne:

- tekst Makbeta Williama Szekspira (wydanie dostgpne
w szkolnej bibliotece);

- fragmenty ekranizacji i adaptacji Makbeta Williama
Szekspira;

- aparat fotograficzny;

- komputer wyposazony w programy do obrébki grafiki

i audio-wideo oraz dostep do Internetu.

Przygotowanie do projektu:

Nauczyciel prowadzacy projekt proponuje wspétprace
bibliotekarzowi oraz nauczycielom informatyki i przed-
miotdw artystycznych. Przygotowuje fragmenty ekrani-
zacji i adaptacji Makbeta nadajace si¢ dla odbiorcy na
poziomie klasy III gimnazjum, w tym wybrane sceny

z Makbeta w rezyserii Justina Kurzela.

Powiazanie z podstawa programowa
dla szkoty gimnazjalnej:
Cz¢$¢ wstgpna podstawy programowej dla gimnazjum

i liceum.

Do najwazniejszych umiejetnosci zdobywanych przez
ucznia w trakcie ksztalcenia ogélnego na IlI [...] etapie
edukacyjnym naleza:

1) czytanie — umiej¢tno$é rozumienia, wykorzystywania
i refleksyjnego przetwarzania tekstéw, w tym tekstéw
kultury, prowadzaca do osiagniecia wlasnych celéw, roz-
woju osobowego oraz aktywnego uczestnictwa w zyciu
spoleczenistwa; |[...]

5) umiejgtno$é sprawnego postugiwania si¢ nowocze-
snymi technologiami informacyjno-komunikacyjnymi;
6) umiejgtno$¢ wyszukiwania, selekcjonowania i kry-
tycznej analizy informacji;

7) umiej¢tno$¢ rozpoznawania wlasnych potrzeb eduka-
cyjnych oraz uczenia sig;

8) umiejetnos¢ pracy zespotowe;.

[...] Waznym zadaniem szkoty na III [...] etapie eduka-
cyjnym jest przygotowanie uczniéw do zycia w spote-
czefistwie informacyjnym. Nauczyciele powinni stwa-
rza¢ uczniom warunki do nabywania umiejetnodci
wyszukiwania, porzadkowania i wykorzystywania in-
formagji z roznych zrédel, z zastosowaniem technologii
informacyjno-komunikacyjnych, na zajgciach z réznych
przedmiotéw.

Realizacj¢ powyzszych celéw powinna wspomagaé do-
brze wyposazona biblioteka szkolna, dysponujaca ak-
tualnymi zbiorami, zaréwno w postaci ksiggozbioru,
jak i w postaci zasobéw multimedialnych. Nauczyciele
wszystkich przedmiotéw powinni odwolywaé si¢ do
zasobéw biblioteki szkolnej i wspétpracowaé z nauczy-
cielami bibliotekarzami w celu wszechstronnego przy-
gotowania uczniéw do samoksztalcenia i swiadomego
wyszukiwania, selekcjonowania i wykorzystywania
informagji.

Poniewaz §rodki spotecznego przekazu odgrywaja coraz
wicksza role, zaréwno w zyciu spolecznym, jak i indy-
widualnym, kazdy nauczyciel powinien poswigci¢ duzo
uwagi edukacji medialnej, czyli wychowaniu uczniéw

do wtasciwego odbioru i wykorzystania mediéw.

[...] W procesie ksztalcenia ogdlnego szkota na III
[...] etapie edukacyjnym ksztattuje u uczniéw postawy
sprzyjajace ich dalszemu rozwojowi indywidualnemu
i spofecznemu, takie jak: [...] odpowiedzialnos¢, wy-
trwalo$¢, [...] szacunek dla innych ludzi, ciekawos$¢ po-
znawcza, kreatywnos¢, przedsigbiorczose, [...] gotowosé
do uczestnictwa w kulturze, podejmowania inicjatyw

oraz do pracy zespotowej'.

Przebieg projektu:

Na pierwszym spotkaniu nauczyciel prowadzacy projekt
omawia jego temat, cele i zatozenia. Informuje uczniéw,
ze musza utworzy¢ cztery grupy, ktérym zostana przy-
dzielone inne zadania:

- grupa informatyczna — zalozenie i prowadzenie blo-
ga okotoprojektowego, sformatowanie przygotowanego
tekstu scenariusza, uzupetnienie fotokastu o muzyke,
napisy i umieszczenie go na blogu;

- grupa biblioteczna — czytanie Makbeta z podzialem
na role, wykonanie fotokastu (nieruchome kadry, ktére
w odpowiedniej kolejnosci stworzg tlo alternatywnego
$wiata Makbeta);

- grupa artystyczna — dokumentacja fotograficzna, przy-
gotowanie plakatu przedstawienia teatralnego, zapro-
szen i scenografii;

- grupa polonistyczna — przygotowanie scenariusza alter-

natywnej teatralnej wersji Makbeta.

Nauczyciel informuje uczniéw, ze nast¢pujace zadania
beda realizowa¢ nie tylko w ramach grupy, lecz takze
we wspolpracy z innymi grupami:

- ustalenie wspdlnego pomystu na blog i fotokast;

- wybranie aktoréw do przedstawienia teatralnego;

- udzial w zajeciach teatralnych;

- dzialania organizacyjne i techniczne podczas przygo-
towan do pokazu teatralnego i samego przedstawienia;

- prezentacja efektu pracy wszystkich grup

— przedstawienie teatralne na forum szkoty;

dzielenie si¢ wrazeniami.

Nauczyciel informuje uczniéw o terminach realizacji
poszczegdlnych zadan oraz miejscu i czasie kolejnych
spotkani. Uczniowie pracujg wedtug przyjetego harmo-

nogramu (patrz s. 26-27).

Proponowana bibliografia:

Literatura podmiotu:

Szekspir William, Makbet (wydanie dostgpne w szkolnej
bibliotece).

Literatura przedmiotu:

Mirska-Czerwiniska Anna, Fotokast — uruchom myslenie
obrazem, [w:] Mirska-Czerwiriska Anna (red.), Filmote-
ka Szkolna. Materiaty pomocnicze 2, CEO i PISF, War-
szawa 2013.

Pankowska Krystyna, Edukacja przez drame, WSiP,
Warszawa 1997.

Way Brian, Drama w wychowaniu dzieci i mtodziezy,
WSiP, Warszawa 1997.

Autorzy:

Justyna  Zalewska - na-

.. uczycielka  jezyka  polskie-
. go i wiedzy o kulturze w ZSP
w  Polczynie-Zdroju; inicjatorka
Klubu Humanistéw dedykowanego
I mtlodziezy licealnej.

Kinga Dolatowska — nauczycielka
edukacji filmowej i bibliotekarka
w ZSP w Polczynie-Zdroju;

odpowiada za rozwdj edukacji

filmowej w regionie w oparciu

o Pracowni¢ Filmoteki Szkolnej;
opickunka kota filmowego; autorka bloga:

pracowniafilmowa.blogspot.com.

'Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. Zatacznik nr 4. Podstawa programowa ksztalcenia ogélnego dla gimnazjéw
i szkét ponadgimnazjalnych, ktérych ukoriczenie umozliwia uzyskanie $wiadectwa dojrzatoéci po zdaniu egzaminu maturalnego (Dz.U. z 2012 r. poz.

977): http://men.gov.pl/wp-content/uploads/2011/02/4a.pdf, s. 19-21.
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HARMONOGRAM PRAC

Czas Dzialania Wskazéwki

3. miesiac | Prowadzenie bloga. Uczniowie prezentujg wpisy na blogu i doku-
Uzupetnienie fotokastu o muzyke, mentacj¢ fotograficzng, zamieszczaja na blogu
napisy i umieszczenie go na blogu. fotokast z podktadem muzycznym i napisami.
Przygotowanie plakatu, zaproszen Uczniowie rozdaja zaproszenia i rozwieszaja
i scenografii. plakaty na terenie szkoty. Wraz z nauczycie-
Dziatania organizacyjne i technicz- lem przygotowuja dekoracje i rekwizyty oraz
ne podczas przygotowan do pokazu uczestnicza w prébach do spektaklu. Wskazuja
teatralnego. zapotrzebowania techniczne.
Udziat w zajeciach teatralnych.
Prowadzenie dokumentagji
fotograficznej.
Biezace konsultacje z nauczycielem.

koniec Fotograficzna dokumentacja Uczniowie wystawiajg spektakl na forum szko-

3. miesiaca | przedstawienia. ly, umieszczajg na blogu zdjecia z przedstawie-

Dziafania organizacyjne i techniczne

podczas przedstawienia.

Prezentacja efektu pracy wszystkich
] y y

grup — przedstawienie teatralne na

forum szkoty.

Dzielenie si¢ wrazeniami.

nia i wraz z nauczycielem dzielg si¢ wrazeniami.
Nauczyciel podsumowuje pracg uczniéw, zache-

cajac ich do kolejnych dziatan.

przedstawienia teatralnego.

Czas Dzialania Wskazdwki
1. miesiac | Czytanie Makbeta z podzialem na role. | Uczniowie dzielg si¢ na grupy i wylaniaja
Ustalenie wspélnego pomystu na blog | lideréw.
okotoprojektowy. Nauczyciel pokazuje uczniom przygotowane
Ustalenie wspélnego pomystu na fragmenty ekranizacji i adaptacji Makbeta,
fotokast. omawia problematyke utworu, skupiajac si¢ na
Praca nad scenariuszem. momentach, podczas ktérych decydowat si¢
Udzial w zajeciach teatralnych. ksztatt zycia Makbeta.
Prowadzenie dokumentacji Z pomocy nauczyciela uczniowie okreslaja
fotograficznej. elementy scenariusza zgodnie ze schematem bo-
hater—cel-konflikt. Podaja przyktady konfliktu
w Makbecie.
koniec Konsultacje z nauczycielem. Uczniowie prezentujg projekt bloga i foto-
1. miesiaca kastu oraz dotychczasowa dokumentacje
fotograficzna.
2. miesiac | Prowadzenie bloga. Uczniowie prowadza blog i dokumentacjg
Wykonanie fotokastu. fotograficzna, wykonuja fotokast, pracuja nad
Praca nad scenariuszem. scenariuszem.
Udziat w zajgciach teatralnych. Podczas zadan teatralnych uczniowie kreuja
Prowadzenie dokumentacji okreslong posta¢ i jasno okresla cel, do ktérego
fotograficznej. dazy ich bohater (nauczyciel prowadzacy zajecia
moze korzystal z dramy), a nast¢pnie zamiesz-
czaja na blogu portret bohatera zawierajacy in-
formacje o jego decyzjach i o tym, co poswigca,
aby zrealizowa¢ obrany cel. Inicjuja dyskusje
w komentarzach.
koniec Konsultacje z nauczycielem. Uczniowie prezentujg wpisy na blogu wraz
2. miesigca | Wybranie aktoréw do realizowanego |z dokumentacjg fotograficzng i przedstawiajg

fotokast.

Uczniowie z grupy polonistycznej przedsta-
wiaja pozostalym grupom ostateczna wersje
scenariusza. Uczniowie z grupy informatycznej
formatujg przygotowany tekst, dbajac o jego
przejrzystosc.

Uczniowie z pomocg nauczyciela obsadzajg role.
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ZAJECIA TEATRALNE

Szkola gimnazjalna
Czas trwania: 120 minut
(90 minut dla grup ponizej 10 oséb)

Temat: Cztery sceny z Makbetem Williama Szekspira.

Cele zajeé:

Uczen:

- poznaje cechy teatru elzbietariskiego;

- poznaje elementy $wiata przedstawionego w dramatach
Szekspira;

- poznaje mozliwosci pracy aktorskiej;

- rozwija swoja kreatywnosé;

- rozwija umieje¢tnosei aktorskie poprzez wykonywanie
- ¢wiczen zwiazanych z réznymi §rodkami artystycznej
ekspresji;

- buduje poczucie wiasnej wartosci.

Metody:
- podajace (wyktad informacyjny);
- aktywizujace (inscenizacja, symulacja, dyskusja);

- drama.

Srodki dydaktyczne:

- karton i flamaster;

- fragmenty Makbeta Williama Szekspira w przektadzie
Leona Ulricha;

- kartki z napisami wyznaczajacymi miejsce akeji
i tasma;

- krzeslo;

- balony w dwéch kolorach, sznurek, nozyczki i plasti-

kowa butelka.

Przygotowanie do zajeé:

Zajecia nalezy przeprowadzi¢ na duzej sali lekcyjnej lub
sali gimnastycznej po zapoznaniu si¢ uczniéw z trescia
Makbeta Williama Szekspira oraz fragmentami ekrani-
zaqji i adaptacji tej sztuki nadajacymi si¢ dla odbiorcy
na poziomie klasy III gimnazjum, w tym wybranymi

scenami z Makbeta w rezyserii Justina Kurzela.

Powiazanie z podstawa programowa
dla szkoly gimnazjalne;j:
I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich

informacji — percepcja sztuki.

II. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke.
III. Analiza i interpretacja tekstéw kultury — recepcja

sztuki.

Przebieg zajeé:

FAZA WSTEPNA

Po przywitaniu grupy nauczyciel inicjuje gre w wisielca.
Aby odgadna¢ zakodowane kreskami hasto (_E _ _ _

E = TEATR SZEKSPIRA), uczniowie mu-
sz3 proponowac litery, zawsze dodajac okreslenie zwigzane
z teatrem (np. A jak aktor, K jak kurtyna, Z jak zapadnia).
Dla utatwienia dwie litery sa juz podane. Po zakoriczeniu

zabawy nauczyciel wyjasnia cele i tematyke zajec.

FAZA REALIZACYJNA

Nauczyciel wprowadza termin ,teatr elzbietariski”
(patrz s. 31), a nastgpnie proponuje zabawe. Polega ona
na wykonaniu szeregu ¢wiczen aktorskich opartych na
czterech scenach teatru elzbietariskiego. Nauczyciel za
kazdym razem wyjasnia, czym cechuje si¢ dany typ
sceny, a nastgpnie inicjuje zadania, ktére podsumowuja
zdobyte do tej pory przez uczniéw umiejetnosci rucho-

we, improwizacyjne i aktorskie.

W przypadku sceny estradowej uczniowie losuja jedna
z 16l (Makbet, Lady Makbet, Doktor, Trzecia Czarow-
nica) i zapoznaja si¢ z tekstem (patrz s. 32). W tym czasie
nauczyciel zaznacza przy uzyciu papierowej tasmy obszar
sceny. Prosi uczniéw, aby kazde wejscie na sceng i zejscie
z niej bylo takze odegraniem roli. Zaprasza pojedynczo
ucznidw, ktdrzy z nadekspresja odczytuja teksty wedtug
wskazéwek prowadzacego, np.

- Makbet: jest zaskoczony / jest przerazony / méwi do
siebie / méwi, patrzac w lustro;

- Lady Makbet: jest podekscytowana / knuje / méwi
glosnym szeptem;

- Doktor: jest zrezygnowany / jest stanowczy / jest za-

smucony / jest wspdtczujacy;

'Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. Zafacznik nr 4. Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego dla gimnazjéw
i szkét ponadgimnazjalnych, ktdrych ukoriczenie umozliwia uzyskanie §wiadectwa dojrzatosci po zdaniu egzaminu maturalnego (Dz.U. z 2012 r.

poz. 977): http://men.gov.pl/wp-content/uploads/2011/02/7h.pdf, s. 65.

- Trzecia Czarownica: jest komiczna / jest przerazajaca

/ dominuje / mamrocze.

W przypadku teatru dworskiego zadanie uczniéw pole-
ga na odegraniu sceny zbiorowej. Uczniowie streszczajg
sceng 1 aktu IV Makbeta, po czym odpowiadaja na py-

tania dotyczace postaci wystgpujacych w tej scenie.

Przyktadowe pytania i odpowiedzi

Do kogo zwrdcit si¢ Makbet o przepowiednig?

(Do Czarownic)

Kto pojawit si¢ w jaskini przy kotle Czarownic?
(Hekate)

Ko ostrzegt Makbera przed Makdufem?

(Glowa w hetmie)

Czyje to stowa:

»Z tych bowiem, ktdrych zrodzita kobieta,

Nikt potgznego nie zmoze Makbeta™

(Zakrwawione dziecko)

Kto trzymat w dloni drzewko?

(Dziecko w koronie)

Jakie widmo ukazato si¢ za dsembkq kréléw?

(Banko)

Jak nazgywat si¢ dostojnik, ktdry pierwszy ustyszat krzyki kréla?
(Lennox)

Kro praybyt z wiadomoscig, ze Makduf zbiegt do Anglii?
(Dwaj rycerze)

Osoby, ktére pierwsze udzielg odpowiedzi na pytania,
dostajg role wskazanych bohateréw. Nauczyciel wyraz-
nie okresla miejsca akgji, rozmieszczajac w sali kartki
z napisami: WEJSCIE, WYJSCIE i JASKINIA CZA-
ROWNIC. Nastepnie prosi uczniéw o wykonanie na-
stepujacych ¢wiczen:

- ¢wiczenie 1 (budowa roli) — nauczyciel poleca uczniom
wej$¢ do jaskini; ich zadaniem jest przedstawi¢ stowem
i gestem wybrang dla nich (swoja) posta¢, np. Hekate
mowi o sobie, ze jest najwazniejsza z Czarownic, zache-
ca do warzenia w kotle magicznego wywaru i pokazuje
Czarownicom, jak maja ustawic si¢ w kole;

- ¢wiczenie 2 (interakcja miedzy bohaterami) — nauczy-
ciel prosi uczniéw o odegranie pantomimy nasladujacej

pojawianie si¢ kolejnych bohateréw w jaskini i reakeji

innych na nowo przybylych;

- ¢wiczenie 3 (orientacja w przestrzeni) — aby opuscié
jaskinig, kazda posta¢ musi 10 razy obréci¢ si¢ w jed-
na stron¢ z zawiazanymi oczami i wskaza¢ reka napis

WYJSCIE.

W przypadku sceny teatru prywatnego nauczyciel pro-
ponuje seri¢ ¢wiczen ruchowych. W pierwszym ¢wicze-
niu uczniowie stojg w rzedzie przed krzestem ustawio-
nym na $rodku sali. Kazdy musi wykona¢ nastgpujace
polecenie: ,Jeste§ Makbetem, ktéry podczas uczty chee
usia$¢ na krzegle, ale zobaczyt ducha Banka”. W ramach
kolejnych ¢wiczeri uczniowie chodza po sali we wlasnym
tempie i w dowolnym kierunku (diagonalnie, wertykal-
nie, horyzontalnie) na znak prowadzacego zatrzymuja
si¢ w miejscu i wykonuja jego polecenia, np.:

- ,Jeste$ starym Odzwiernym idacym otworzy¢ brame.
Nie spieszy ci si¢”;

- ,Jestes Lady Makbet. Budzisz si¢ w nocy. Zachowujesz
si¢ jak obfakana osoba, wycierasz r¢ce, choé¢ nie ma na
nich krwi, piszesz list w szale, chodzisz ze §wieca w reku,
WeSZysz s

- ,Jeste$ Makdufem, nacierasz na Makbeta, aby go
zabic’;

- ,Jeste$ Malkolmem. Uciekate$ przed Makbetem.
Ukryles si¢ w lesie. Lezysz na plecach. Uspokajasz od-
dech i powoli usitujesz wsta¢ (relaksacja, tempo narzuca

prowadzacy)”.

W przypadku sceny teatru publicznego nauczyciel reali-
zuje cztery ¢wiczenia.

- Cwiczenie 1 ma charakter popularnej zabawy ,Raz,
dwa, trzy, Baba Jaga patrzy”. Nauczyciel kaze uczniom
stana¢ pod jedna $ciang i wyjasnia, ze on bedzie zam-
kiem, a oni lasem Birnam, ktéry zbliza si¢ do zamku.
Ich celem jest dotarcie niepostrzezenie do zamku i do-
tknigcie go. Nauczyciel staje w pewnej odleglosci ty-
lem od uczniéw, a oni skradaja si¢ w jego kierunku. Po
wypowiedzeniu stéw: ,Raz, dwa, trzy, Makbet z wiezy
patrzy” prowadzacy odwraca sig, a las zamiera. Nauczy-
ciel stara si¢ sprowokowa¢ uczniéw do poruszenia sig,
odezwania czy rozesmiania. Jezeli kto$ si¢ ztamie, wraca

do punktu startu. Po chwili nauczyciel znéw si¢ odwraca
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i cykl sie powtarza.

- Cwiczenie 2 dotyczy emisji glosu. Nauczyciel dzieli
uczniéw na zwolennikéw i przeciwnikéw Makbeta.
Kazdej grupie rozdaje balony innego koloru, kaze je
nadmucha¢ i przywiaza do lewej nogi. Zespoly staja
na przeciwlegtych krarncach sali. Ich zadaniem jest na-
krzyczenie na siebie przy uzyciu glosek sktadajacych si¢
na stowo ZAMEK. Spétgloski nalezy wyszeptaé, a sa-
mogloski wykrzycze¢. Na hasto prowadzacego uczest-
nicy podbiegaja do siebie i prébuja rozdeptaé balony
przeciwnikéw.

- Cwiczenie 3 wymaga, aby uczniowie staneli w kole.
Nauczyciel zarysowuje sytuacjg: czarownice chodza do-
okota kotta z magicznym wywarem. Kazda porusza si¢
inaczej (dziwny krok, rézne tempo, mozna si¢ potknad,
obréci¢, splunaé, wzdrygnaé, podskoczy¢ itp.), w koricu
wrzuca co$ do kotta — musi powiedzie¢, co to takiego
(np. tuska smoka, zab wilka, glowa zdrajcy) i pokaza¢
za pomocg pantomimy, czy jest to ci¢zkie, czy lekkie.
Cwiczenie 4 wymaga, aby uczniowie usiedli w kole.
Nauczyciel umieszcza w $rodku kota plastikowa butel-
ke oznaczona na jednym koricu z literg L (Lady Mak-
bet), a na drugim — literg D (Dunkan). Kreci butelka.

Wskazana przez butelk¢ para wychodzi na $rodek i od-
grywa scen¢ powitania — obtudnego ze strony Lady

Makbet i serdecznego ze strony Dunkana.

FAZA PODSUMOWUJACA
Nauczyciel i uczniowie siedza w kole. Nauczyciel prosi
o dokoniczenie zdania: ,Dzisiaj najlepiej wyszto mi...”.

Rozpoczyna od siebie.

Autorzy:

Justyna Zalewska — nauczycielka

2t jezyka polskiego i wiedzy o kulturze
w ZSP w Polczynie-Zdroju; inicjatorka
Klubu Humanistéw dedykowanego

miodziezy licealnej.

Kinga Dolatowska — nauczycielka
edukacji filmowej i bibliotekarka
w ZSP w DPolczynie-Zdroju;
odpowiada za rozwdj edukacji
filmowej w regionie w oparciu
o Pracowni¢ Filmoteki Szkolnej;
opiekunka kota filmowego; autorka bloga:

pracowniafilmowa.blogspot.com.

Informacje na temat teatru elzbietariskiego'

Teatr elzbietaniski to teatr angielski z czaséw krélowej
Elzbiety I. Za umowng datg jego powstania przyjmuje
si¢ rok 1576, kiedy to przedsi¢biorca James Burbage wy-
budowat pod Londynem The Theatre — gmach przezna-
czony wylacznie do prezentacji widowisk teatralnych.
Wkrétce pojawily sie kolejne teatry — The Curtain, The
Rose i The Globe. Ten ostatni, na ktérego deskach wy-
stawiano sztuki Szekspira, stal si¢ najwazniejszym te-

atrem elzbietariskim.

Sceny w teatrze elzbietariskim

Scena estradowa — wykorzystywana jest na interludia
(przedstawienia przerywajace zasadniczg akcje scenicz-
na, czgsto na potrzeby zmiany dekoracji); pojawia si¢ po-
dzial na prymitywna sceng¢ i kulis¢ (aktor wychodzi zza
zastony); wskazéwki inscenizatora (okreslenie ,rezyser”
spopularyzowano w XIX wieku) sa skape, gre aktoréw
znamionuje nadekspresja.

Teatr dworski — wyraznie zaznaczone jest miejsce akeji
(wskazéwki na napisach), obecne sg dekoracje, kurtyna
i rekwizyty, sceny zbiorowe (sceny, w ktérych na sce-
nie znajduje si¢ wigcej niz trzech aktorédw; w przypadku
Makbeta bedzie to np. uczta na zamku w scenie 4 aktu
III i przygotowanie do bitwy w scenie 4 aktu V).

Teatr prywatny — obecne sa kurtyny (boczne i gléwna)
oraz malowane dekoracje perspektywiczne.

Teatr publiczny — scena wychodzi na widownig, spek-
taklowi towarzyszy muzyka na zywo, bogate stroje ak-
toréw, interakcja z publiczno$cia, role zefiskie odgrywaja

mtodzi chlopcy.

Czas i miejsce akeji

W teatrze elzbietariskim nie ma jednosci czasu ani miej-
sca — akcja moze toczy¢ si¢ kilka dni czy miesiecy w réz-
nych miejscach (wedlug zasad teatru szekspirowskiego
wazna jest improwizacja przestrzeni). Sceny rozpoczy-
najg si¢ we wnetrzach, by nagle przenie$¢ si¢ na otwar-
ta przestrzed. W tekstach dramatéw mozna odnalez¢
wskazéwki dotyczace czasu i miejsca akgji, nie s3 one
podane wprost, poniewaz wazniejsze od jednosci czasu

i miejsca sg interakcje migdzy bohaterami.

Bohaterowie

W teatrze elzbietaniskim na pierwszy plan wysuwa si¢
konflikt wewnetrzny postaci, ktéra ponadto uwiktana
jest w trudny konflikt zewngtrzny. W sztukach szekspi-
rowskich gléwng rol¢ odgrywa tragiczna ironia, ktdra
wigze si¢ z tym, ze bohater mylnie ocenia swoja sytuacje,
np. Makbet blednie interpretuje przepowiedni¢ Cza-

rownic, myslac, ze nikt go nie zgtadzi (scena 1 aktu I'V).

Jezyk
Sceny tragiczne przeplataja si¢ z komicznymi, np.

w Makbecie kwestie Czarownic i OdZwiernego.

Przektady sztuk Szekspira na jezyk polski
Najbardziej znanych przektadéw dokonali m.in.: Woj-
ciech Bogustawski, Leon Ulrich, Jézef Paszkowski, Ma-

ciej Stomezyniski i Stanistaw Baradczak.

Ekranizacje i adaptacje sztuk Szekspira

W kazdej epoce pojawiata si¢ moda na dramaty szek-
spirowskie, np. angielski teatr renesansowy wystawit
oper¢ Burza w wersji Thomasa Shadwella, na przetomie
XVIII i XIX wieku w teatrze Bogustawskiego drama-
ty Szekspira znajdowaly si¢ w statym repertuarze i byty
bardzo upolitycznione, w XIX stuleciu na cyrkowe;j
scenie u Lugne-Poe wystawiono widowisko w poczatku
XX wieku dramaty wystawiane byly przez wszystkich
wielkich reformatoréw teatru. Frank Benson zatozyt ob-
jazdowy zespél, ktéry popularyzowat sztuki Szekspira,
corocznie urzadzal festiwal szekspirowski, az wreszcie
zalozyl Royal Shakespeare Company. Pojawito si¢ takze
wiele filmowych realizacji dziet Szekspira, np. Ryszard
III Laurence’a Oliviera, Henryk V' Kenneth Branagha,
Romeo i Julia Franca Zeffirellego czy bedacy inspiracja
tych zajg¢ Makbet Justina Kurzela.

17 rédta: hteps://pl.wikipedia.org/wiki/Teatr_el%C5%BCbieta%C5%84ski; John Russell Brown (red.), Historia teatru, Wydawnictwo Diogenes, War-
szawa 1999; Patrice Pavis (red.), Stownik terminéw teatralnych, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1998.



SCENA ESTRADOWA - TEKSTY DO INTERPRETAC]I!

MAKBET (akt II, scena 1)
Czy to jest sztylet, co przede mna blyszczy,

Zwrécony do mej dloni rekojescia?

Przyjdz, niech ci¢ chwycg! Chociaz ci¢ nie trzymam,

Ciagle ci¢ widzg. O widmo fatalne,

Czy dotykaniu nie jeste$ przystepne,

Tak jak widzeniu? Lub czy jestes tylko
Sztyletem mysli, utudnym zjawiskiem,
Rozpalonego mézgu czczym stworzeniem?
Widzg ci¢ jednak w dotykalnym ksztalcie
Jak sztylet, ktéry z pochwy tej wyciagam.
Ty drogg, kt6ra mialem i$¢, wskazujesz
Tam, gdziem mial uzy¢ takiego narze¢dzia.
Oczy me innych zmystéw sg igraszka,

Lub mi od wszystkich innych stuza wierniej.
Ciagle ci¢ widze; na twej rekojesci

I twym brzeszczocie widzg krwi kropelki,
Ktérych przed chwila jeszcze tam nie bylo.

Wszystko to mara!

LADY MAKBET (akt I, scena 7)
Dosrubuj me¢stwo do ostatnich gwintéw,
A rzecz si¢ uda. Skoro Duncan za$nie —
Meczaca podréz sen mu zesle tatwy —
Dwéch jego dworzan tak winem upoje,
Ze pamig¢ wszelka, ta mézgu straznica,
W dym si¢ ulotni, siedlisko rozumu

W alembik przejdzie; kiedy w $nie zwierzgcym,
Jak gdyby w $mierci, natura ich legnie,
Czegéz z Duncanem nie potrafim zrobi¢?
Trudnoz nam bedzie na pijanych dworzan

Naszego dzieta cala zwali¢ wing?
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TRZECIA CZAROWNICA (akt IV, scena 1)
I tuske smoka, i zab wilczycy,

[ sucha mumie rzué czarownicy,

Do ludojada krwawej paszczeki
Szaleju w nocy kopane peki,
BluZniercy zyda watroby miazge,
Dodaj z6t¢ kozta i cisu drzazgg,

Co wsrdd zaémienia ksi¢zyca rwana,
Tatara wargi, nos bisurmana,

[ palec dziecka, ktére powite,

Przez wlasng matke byto zabite;

By kleikowi doda¢ gestosci,

Tygrysa teraz dorzu¢ wngtrznosci.

DOKTOR (akt IV, scena 1)

Szpetne biegaja mi¢dzy ludZzmi wiesci.
Przeciw naturze czyny wywoluja

I nietad funkcyj przeciwny naturze.
Mysl chora wyzna gluchemu wezgltowiu
Serc tajemnice. Nie doktora teraz,

Ale jej trzeba raczej spowiednika.
Odpus$¢ nam, Panie! — Pospiesz teraz za nia,
Nie spus¢ jej z oka, zeby sama siebie
Nie pokrzywdzita. A teraz, dobranoc!
Oczy olsnita, strwozyta ma dusze;

Mysle, lecz mysli me utai¢ musze.

Zrédto wszystkich cytatéw: hteps://wolnelektury.pl/katalog/lektura/makbet.heml.

ETYKA

Szkola ponadgimnazjalna
Czas trwania lekgji: 45 minut

GODZINA WYCHOWAWCZA

Temat: Sukces za kazda cene?
Cele lekgji:

Uczen:

- dowiaduje sig, co to znaczy by¢ $wiadomym odbiorca
kultury;

- rozumie, czym jest ambicja;

- poddaje refleksji etyczne aspekty dazenia do sukcesu;

- ¢wiczy umiejetno$¢ dyskusji.

Metody:
- burza mézgéw;
- dyskusja;

- praca indywidualna.

Srodki dydaktyczne:

- film Makbet w rezyserii Justina Kurzela;
- Internet;

- karta pracy;

- rzutnik multimedialny lub tablica interaktywna.

Przygotowanie do lekgji:
Lekgj¢ nalezy przeprowadzi¢ po obejrzeniu filmu Mak-

bet w rezyserii Justina Kurzela.

Powiazanie z podstawa programowa z etyki:

Cele ksztalcenia — wymagania ogélne

II. Ksztattowanie rozpoznawania wartosci moralnych
oraz zdolnosci odrdzniania dobra od zta, dokonywanie
trafnej oceny moralnej podejmowanych dziatan w zyciu
osobistym [...].

Treéci nauczania — wymagania szczegélowe

4. Cztowiek jako osoba i jego dziatanie. [...] Motywy
podejmowanych decyzji.

6. Dobro moralne i warto$ci moralne. Hierarchia war-
toéci [...].

7. Wymiar moralny zycia czlowieka. Zdolno$¢ rozpo-
znawania wartoéci [...]. Swiadomoé¢ moralna. Rola su-

mienia w prawidlowym rozwoju wewngtrznym. Sady

i oceny moralne. [...] Problem manipulacji. Obecno$¢

dobra i zta we wspétczesnej kulturze!.

Przebieg lekgiji:

FAZA WSTEPNA

Nauczyciel zacheca uczniéw do podzielenia si¢ wraze-
niami po obejrzeniu filmu Makber. Informuje, ze ob-
raz ten bedzie inspiracja do dalszej rozmowy. Prosi, by
zastanowili si¢, czy gléwnego bohatera mozna nazwa¢
~cztowiekiem sukcesu”. Swobodna wymiana mysli po-
winna doprowadzi¢ uczniéw do prawdy o naturze suk-

cesu kréla Szkocj.

FAZA REALIZACY]JNA

Nauczyciel pyta uczniéw, co stanowito motywacje dzia-
tan bohatera. Nalezy zwréci¢ uwagg, by wéréd odpo-
wiedzi pojawily si¢ nastgpujace motywy: ambicja, ktérej
pochodng jest pragnienie wladzy i sukcesu, strach przed

zdemaskowaniem oraz postgpowanie Lady Makbet.

Nauczyciel wyswietla na tablicy definicj¢ pojecia ,,am-
bicja™?, inicjujac w ten sposéb szersza dyskusj¢ na temat
motywacji dziatani cztowieka w zyciu, literaturze i filmie.
Warto zadba¢ o to, by uczniowie podjeli watek wptywu
Lady Makbet na dziatania bohatera — zwréci¢ uwagg na
kwesti¢ manipulacji i odpowiedzialnosci za swoje czyny.
Nauczyciel moze wyswietli¢ plakat do filmu (parrz s.
35) i poprosi¢ ucznidéw o interpretacje przedstawionej

na nim relacji migdzy bohaterami.

FAZA PODSUMOWUJACA

Nauczyciel rozdaje uczniom karty pracy i prosi o ich
uzupetnienie (patrz s. 35). Podsumowujac spostrzezenia
uczniéw, zwraca uwagg na uniwersalno$¢ problematyki
filmu. Konczy lekcje pytaniem: ,Czy w $wietle obrazu
Justina Kurzela ambicja i droga do sukcesu wystarcza,

by cztowiek byt szczesliwy?”.

'Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. Zalacznik nr 4. Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego dla gimnazjéw
i szkét ponadgimnazjalnych, ktérych ukonczenie umozliwia uzyskanie §wiadectwa dojrzatosci po zdaniu egzaminu maturalnego (Dz.U. z 2012 r.

poz. 977): http://men.gov.pl/wp-content/uploads/2011/02/4a.pdf, s. 22, 155.

*Nauczyciel moze skorzystaé ze stownika jezyka polskiego PWN (http://sjp.pwn.pl/sjp/ambicja;2549711.html) oraz Wikipedii (https://pl.wikipedia.org/

wiki/Ambicja).
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Zadanie domowe:

Nauczyciel rozdaje karty pracy (patrz ponizej). Zada-
niem ucznia jest dokonanie analizy piramidy potrzeb
Maslowa i stwierdzenie, czy do samorozwoju wystarcza-

ja tylko potrzeby uwzglednione na schemacie.

Zadanie domowe dla chetnych:
Zapoznaj si¢ z cytatami na temat ambicji, wybierz jeden

i rozwin go w formie felietonu do szkolnej gazetki.

- Ambicja fatwiej chwyta si¢ matych duszyczek niz dusz
wielkich, jak ogiert ima si¢ snadniej strzech niz patacéw
(Nicolas Chamfort)

- Ambicja to ostatnie schronienie bankruta (Oscar
Wilde)

- Marzenia powinny fruwa¢, a ambicje chodzi¢ (Andrzej
Klawitter)

- Ograniczony umyst wyzywa si¢ w nieograniczonych
ambicjach (Jerzy Drobnik)

KARTA PRACY W DOMU

Przyjrzyj si¢ piramidzie potrzeb Maslowa i zastandéw sie,
czy do samorozwoju wystarczaja tylko potrzeby uwzgled-

nione na schemacie. Odpowiedz krétko uzasadnij.

- Niechze owtadnie dusz¢ jaka$ $wigta ambicja, by$my
niezadowoleni tym, co przecigtne, dazyli do tego, co naj-
wyisze, wytezajac w tym celu wszystkie swe sity (Gio-

vanni Pico della Mirandola)

Autor:

Jolanta Manthey — nauczycielka
jezyka plskiego i wiedzy o kultu-
rze w I LO w Gdansku; liderka
Filmoteki Szkolnej; autorka pod-
recznika do jezyka polskiego z
: cyklu ,,Odkrywamy na nowo” dla
szkét ponadgimnazjalnych i testéw przygotowujacych
do matury (Operon), a takze scenariuszy zajgé z zakre-
su edukacji filmowej i medialnej; prowadzi prelekcje
filmoznawcze w ramach programu Nowe Horyzonty
Edukagji Filmowej i Dziecigcego Klubu Filmowego w

Instytucie Kultury Miejskiej w Gdarisku.

POTRZEBY
SAMOREALIZACJI

POTRZEBY AFILIACJI

POTRZEBY BEZPIECZENSTWA

POTRZEBY FIZJOLOGICZNE

PLAKAT DO FILMU MAKBET JUSTINA KURZELA

MICHAEL FASSBEENDER MARION COTILLARD

MACBETH
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KARTA PRACY NA LEKC]JI .. BRITI S H G R EAT

1. Dokonaj analizy SWOT postawy charakteryzujacej si¢ ambicja. .‘ COUNCIL BRITAIN

ANALIZA SWOT: AMBICJA (7 S5

STRENGTHS (MOCNE STRONY) WEAKNESSES (StABE STRONY)

Shakespeare Lives jest globalnym programem
wydarzen i dziatan, ktérych tematem przewodnim
jest zycie i tworczos¢ Williama Shakespeare’a.

W ramach programu przygotowano spektakle
taneczne i teatralne, pokazy filmowe,
miedzynarodowe wystawy, a takze materiaty
edukacyjne dla oséb uczacych sie jezyka
angielskiego.

SHAKESPEARE

OPPORTUNITIES (SZANSE) THREATS (ZAGROZENIA)

EDUCATION

2. Postaw Makbetowi pytania dotyczace ceny, jaka zaplacit za swéj ,,sukces”.

www.britishcouncil.pl/shakespearelives

#Shaekspearelives
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